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Wprowadzenie

Swiat, w ktérym dorastaja dzieci, podlega nieustan-
nym przemianom. Zmieniaja sie sposoby komuni-
kowania, budowania relacji, zdobywania wiedzy
i spedzania wolnego czasu. W tej rzeczywistoSci
szczegllnego znaczenia nabiera troska o przestrzen
do rozwijania dzieciecej wrazliwo$ci, wyobrazni
i samodzielnego mys$lenia. Sztuka moze by¢ waznga
cze$cig tej przestrzeni — miejscem spotkania z roz-
norodnos$cig doSwiadczen, przezywania emocji, za-
dawania pytan i poszukiwania wiasnych sposobow
wyrazania siebie.

Instytucje kultury od dawna towarzysza dzie-
ciom i rodzinom w poznawaniu Swiata. Muzea,
galerie, teatry, biblioteki i domy kultury tworza
oferte, ktora zaprasza najmtodszych do kontaktu ze
sztukg oraz podejmowania wtasnych dziatan twor-
czych. Przygotowanie warto$ciowego programu
wymaga jednak czego$ wiecej niz wyboru tematu
czy atrakcyjnej formy. Wigze sie z rozumieniem
odbiorcéow: ich potrzeb, mozliwosci, przyzwycza-
jen oraz warunkéw, w jakich podejmujg decyzje
o uczestnictwie.

Dla 0s6b tworzacych oferte kulturalng dla dzieci
istotne pozostajg pytania o to, jak zainteresowac
sztuka, zachowujac jej ztozonosé, jak pozosta-
wi¢ przestrzen dla spontanicznosci i wlasnej
interpretacji oraz jak polaczyé potrzeby dzieci
z oczekiwaniami towarzyszacych im dorostych.
Réwnie wazne jest rozpoznanie, co sprawia, ze
pierwsze spotkanie zacheca do kolejnych, a co
buduje dystans, poczucie niezrozumienia lub prze-
konanie, ze dane miejsce nie jest przeznaczone dla
tej rodziny.

Niniejszy raport ,Dziecko i sztuka” jest probg
przyjrzenia sie tym zagadnieniom z perspektywy
rodzicow. Jego celem jest poznanie znaczen, jakie
przypisuja kontaktowi dzieci ze sztuka, ich oczeki-
wan wobec oferty kulturalnej oraz doswiadczen
zwiazanych z uczestnictwem.

Wybér rodzicéw na respondentéw wynika z ich
szczegOlnej roli w ksztalttowaniu dzieciecych do-
Swiadczen. To oni zazwyczaj wyszukujg propozycje,
oceniajg ich adekwatno$¢, organizujg wyjscie i to-
warzyszg dziecku w spotkaniu ze sztuka. Znaja jego
zainteresowania, temperament i wcze$niejsze prze-
zycia. Ich perspektywa pozwala zatem lepiej zrozu-
mie¢ okolicznos$ci, w ktérych dochodzi do uczest-
nictwa, choé nie zastepuje gtosu samego dziecka ani
nie wyczerpuje jego dos§wiadczenia.

Proces badawczy rozszerza pole widzenia poza
pojedyncze wydarzenie czy instytucje. Przygla-
da sie miejscu sztuki w codziennosci dziecka
i rodziny oraz relacjom miedzy odbiorem
a tworczoscia, edukacja a swobodnym od-
krywaniem, wspélnym przezyciem a potrze-
ba samodzielnosci. Takie ujecie pozwala rozpa-
trywac¢ oferte kulturalng jako cze$¢ szerszego
doéwiadczenia, ktorego jakosé zalezy zaréwno od
tresci artystycznych, jak i warunkéw uczestnictwa.

Informacje zawarte w raporcie mogg stuzyé
osobom pracujagcym w instytucjach kultury, ar-
tystom, edukatorom i organizatorom wydarzen.
Moga wspiera¢ wspoiprace miedzy srodowiskami
kultury i edukacji oraz pomagaé w projektowa-
niu dzialan blizszych codziennemu zyciu rodzin.
Ich wartos$cig jest mozliwo$¢é spojrzenia na oferte
z perspektywy oséb, ktore z niej korzystaja, rozwa-
zajg udziat lub z réznych powodéw pozostajg poza
jej zasiegiem.

U podstaw raportu lezy przekonanie, ze dziec-
ko jest pelnoprawnym uczestnikiem kultury.
Jego sposéb patrzenia, przezywania i interpretowa-
nia zastuguje na uwage i szacunek. Rozpoznanie
potrzeb dzieci oraz towarzyszacych im doro-
stych moze pomoéc tworzyé warunki, w ktérych
spotkanie ze sztuka staje sie bliskim, warto-
$Sciowym dos$wiadczeniem i zaproszeniem do
dalszych poszukiwan.
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O badaniach

Cel badania

Celem badania byto rozpoznanie sposobow uczestnictwa rodzin z dzie¢mi
w wydarzeniach rozwijajgcych wrazliwo$¢ estetyczna, ze szczegdlnym
uwzglednieniem wystaw i inicjatyw artystycznych skierowanych do naj-
mtodszych odbiorcow.

Badanie miato na celu poznanie potrzeb, motywacji i do§wiadczen ro-
dzin, a takze zidentyfikowanie barier utrudniajgcych uczestnictwo dzieci
w kulturze. Istotnym elementem byta réwniez analiza dostepnos$ci wyda-
rzen artystycznych oraz sposobéw angazowania dzieci w bezpos$redni
kontakt ze sztuka.

Celem badania bylo takze rozpoznanie praktyk stosowanych przez
instytucje kultury i organizacje pozarzadowe w projektowaniu wydarzen
dla dzieci. Zestawienie perspektywy odbiorcéw i organizatoréw umozli-
wito wskazanie dobrych praktyk oraz opracowanie rekomendacji wspie-
rajacych tworzenie bardziej dostepnej, angazujgcej i dostosowanej do
potrzeb dzieci oferty kulturalne;j.

Metodologia

Badanie zostato zaprojektowane z wykorzystaniem metod jako$ciowych
iilosciowych, obejmujacych cztery uzupeiniajgce sie etapy.

B ANALIZA DANYCH ZASTANYCH (DESK RESEARCH)

» Przeglad dostepnych badan, raportéw i publikacji dotyczacych uczest-
nictwa dzieci w kulturze oraz praktyk projektowania wydarzen arty-
stycznych.

+ Identyfikacjawystawiinicjatyw skierowanych do dzieci oraz analiza ich
rozmieszczenia na mapie Polski.

B WYWIADY POGLEBIONE Z RODZICAMI (IDI)

W ramach badania przeprowadzono 80 wywiadéw pogtebionych z rodzi-
camidzieciod 3. do14. roku zycia. Respondenci odpowiedzieli na 40 pytan
otwartych podzielonych na trzy czesci scenariusza.

W ROZDZIALE

Cel badania

Metodologia

Dobér respondentéw

Eksperci

Komentarz psychologiczny



Cze$¢ wprowadzajgca

» Pozwalajgca blizej poznaé profil psychologiczny respondenta, jego
zainteresowania i sposéb spedzania czasu z dzieckiem.

Cze$¢ wlasciwa

+ Rozmowa na temat dotychczasowych doswiadczen zwigzanych z uczest-
nictwem dzieci w wydarzeniach kulturalnych, w szczegélnos$ci wysta-
wach i inicjatywach artystycznych.

+ Rozpoznanie motywacji, potrzeb i barier zwigzanych z uczestnictwem
w kulturze oraz ocena sposobéw angazowania dzieci w kontakt ze
sztuka.

Cze$¢ koncowa

+ Kreatywna - pozwalajaca na wykreowanie nowych pomystéw i rozwia-
zan odpowiadajgcych na potrzeby rodzin i dzieci.

BADANIE ANKIETOWE INSTYTUCJI KULTURY | ORGANIZACJI

E POZARZADOWYCH

Ankieta zostata skierowana do instytucji kultury i organizacji pozarzado-
wych z catej Polski, realizujacych dziatania artystyczne i edukacyjne dla
dzieciirodzin.

Celem badania byto rozpoznanie czestotliwo$ci organizowania wystaw
i wydarzen artystycznych dla dzieci, ich tematyki, form prezentacji oraz
sposobéw angazowania miodych odbiorcow.

Zebrane odpowiedzi postuzyly do analizy réznorodnosci i dostepnosci
oferty kulturalnej w poszczegdlnych regionach Polski oraz identyfikacji
praktyk stosowanych przez organizatoréw wydarzen.

B WYWIADY EKSPERCKIE
Dodatkowo zrealizowano 10 wywiadéw poglebionych z kuratorami
itwércami wybranych inicjatyw artystycznych dla dzieci.

Ich wypowiedzi uzupelniajg perspektywe rodzicéw i instytucji kultury,
pozwalajac zidentyfikowaé dobre praktyki w projektowaniu wystaw i wy-
darzen rozwijajacych wrazliwo$¢ estetyczng.

@ CZAS BADANIA

Maj-wrzesien 2026 r. - realizacja badan i analiza zebranego materiatu.

Dobér respondentow

Zrealizowano 80 wywiadéw z rodzicami dzieci od 3. do 14. roku zycia,
z uwzglednieniem zréznicowania wielko$ci miejsca zamieszkania.

Do badania przewidziano rodzicéw mieszkajacych z dzieé¢mi na wsi lub
w mie$cie — préba minimum 8 respondentéw z kazdej z ponizszych grup.

—
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Wielkoéé miejsca zamieszkania zostata uwzgledniona w mozliwie wy-
réwnanej proporcji ilosciowej:

- wies,

- miasta do 20 000 mieszkancow,

- miasta od 20 000 do 100 000 mieszkancow,

+ miasta od 100 000 do 250 000 mieszkancow,
+ miasta od 250 000 do 500 000 mieszkancow,
- miasta powyzej 500 000 mieszkancow.

W metryczce badania uwzgledniono réwniez wiek respondentéw, wy-
ksztalcenie, liczbe dzieci w rodzinie oraz subiektywng ocene sytuacji

materialne;j.

W badaniu instytucjonalnym uwzgledniono instytucje kultury i orga-
nizacje pozarzadowe z réznych region6w Polski, natomiast do wywiadéw
eksperckich przewidziano celowy dobér kuratoréwi twércéw szczegdlnie
interesujgcych inicjatyw artystycznych skierowanych do dzieci.

Wies <20 000 20 000-100 000 100 000-250 000 250 000-500 000 500 000+
Chrzgstawa Mata (1)  Kaczory (1) Jaworzno (1) Kielce (1) Gdansk (6) Krakéw (4)
Czerwonak (1) Kozienice (1) Kalisz (1) Koszalin (1) Katowice (5) +6dz (3)
Goszcza (1) Lipno (1) Pita (1) Olsztyn (1) Lublin (6) Poznanh (4)
Konarzyny (1) tancut (1) Rumia (1) Opole (1) Warszawa (9)
tegajny (2) teczna (1) Siemianowice $Iqskie Radom (1) Wroctaw (6)
Mecinka (1) Opalenica (2) M Ruda Slgska (1)
Orzech (1) Strzyzéw (1) Sopot (2) Rzeszéw (1)
Ostrowieczno (1) Szczebrzeszyn (1) Sulejowek (1) Sosnowiec (1)

Swidnik (1)

éwie’rochlowice Q)]

Zawiercie (1)
Razem:9 Razem:9 Razem:11 Razem: 8 Razem: 17 Razem: 26
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o Wies ® <20000 @ 20000-100000 @ 100000-250000 @ 250000-500000 . 500 000+

® Rumia
® Sopot (2)
@® Gdansk (6)
@ Koszalin
® Konarzyny Olsztyn @ ® tegajny (2)
O ® Kaczory
® Lipno
Czerwonak
Q
. Poznan (4)
® Opalenica (2) aa
Warszawa (9) . ® Sulejowek
® Ostrowieczno
® Kalisz © 16d:(3)
® Kozienice
@ Radom
. ® teczna
Lublin (©) @ g $wicnik
Mecinka e Wroctaw (6) . ® Chrzgstawa Mata
® Kielce
® Opole ® Szczebrzeszyn
Orzech ® Zawiercie

Swie'fochlowice Siemianowice Slgskie

§ @, & Sosnowiec
Ruda Slgska @&
Katowice (5)‘ ® Jaworzno e Goszcza

@ Krakow (4) Rzeszow @ @ Lafcut

©® Strzyzéw

Potozenie przyblizone. Granice: geoBoundaries / © OpenStreetMap, ODbL. Wspétrzedne: GeoNames, CC BY 4.0.
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Wyksztatcenie respondentéw

32_35 [ 13,8% Podstawowe 0,0%
36-38 . 22,5% Zawodowe 0,0%
39-42 I 35,0% $rednie | 8,8%
43-45 [ 15,0% Wyzsze L | 91,3%
46-49 [ 8,8% o% 25% 50% 5% 100%
50-53 | 5,0%
o% 25% 50% 75% 100%
Liczba dzieci w rodzinie Ocena sytuacji materialnej
| driecko 31,30/0 Samoocena respondentéw, rozktad szacunkowy, skala 1-10
2 dzieci | 48,8% 1 0,0%
3 dzieci | 12,5% 2 0,0%
4 dzieci | 3,8% Z L (},SZO
- P\ 7®
5 dzieci (. | | | ‘ 3,8% 5 B 6,3%
0% 25% 50% 75% 100% 6 - 8,8%
7 | 40,0%
8 O 26,3%
9 | 8,8°/o
10 m 8,8%
o% 25% 75% 100%
Eksperci

Wywiady ze specjalistami, w tym menedzerami kultury i kuratorami,
rowniez mialy forme wywiadéw poglebionych (IDI) o zmiennej liczbie
pytan (w granicach 20-30), dostosowanych do realizowanych przez nich
projektow. Dobodr ekspertéw opieral sie na analizie ich do$wiadczenia,
podejmowanych inicjatyw i deklarowanych celéw. Szczegdlne znacze-
nie mialo zaangazowanie w rozwijanie wrazliwosci estetycznej dzieci
oraz budowanie publiczno$ci rodzinnej, a takze warto$ci programowe
zbiezne z potrzebami i problemami wskazywanymi przez rodzicéw. Dla
uzupelnienia perspektywy rodzin istotna byta réznorodno$¢ projektéow
reprezentowanych przez ekspertéw, w tym wystaw i towarzyszacych im
dziatan edukacyjnych, oraz podmiotéw bedgcych ich organizatorami.

W badaniu udziat wzieli przedstawiciele instytucji: Akademia Sztuk
Pieknych w Katowicach, Centrum Dialogu im. Marka Edelmana w todzi,
Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu, Dom Stéw w Lublinie, Gdanskie
Centrum Sztuki Wspétczesnej, Muzeum Miasta Gdyni, Muzeum Narodo-
we w Lublinie, Muzeum Narodowe w Warszawie, Osrodek Dokumentacji

11



Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka w Krakowie, Panstwowe Muzeum
Etnograficzne w Warszawie.

Na podstawie tych rozmoéw powstata czesé raportu przedstawiajgca
doswiadczenia twércéOw inicjatyw skierowanych do mtodej publicznosci.
Moga one stanowié¢ zrédto inspiracji dla oséb pracujacych w kulturze,
a takze budowa¢ poczucie wspdlnoty doswiadezen i wyzwan. Wypowie-
dzi zostaly przeanalizowane i uwzglednione we wnioskach, a wybrane
cytaty zaprezentowano anonimowo, bez przypisywania ich konkretnym
osobom czy instytucjom, aby podkresli¢ uniwersalny wymiar przywoty-
wanych do$wiadczen.

Komentarz psychologiczny

Niektore z rozdziatéw, poprzez dane zebrane od respondentéw, dotykajg
wieloaspektowo uwarunkowan psychologicznych. By czytelnicy raportu
otrzymali jasne wskazéwki i nie pozostali z watpliwo$ciami dotyczacymi
wplywu przywotanych doswiadczen na dalsze wybory rodzicow i dzieci,
o konsultacje wnioskéw i rekomendacji zostata poproszona ekspertka
psychologii, dr Agnieszka Pasztak-Opitka.

12

—

O BADANIACH






Okiem
rodzica

=y



Zeby uwierzyd
w dziecko.

7e moze,

Ze zrozumie,
ze da rade.”



ROZDZIAL 01

Rozwo0j dziecka okiem
rodzica

Wobec ciggtych przemian spotecznych rodzice poszuku-
ja modeli wychowania, ktére pozwolg im odpowiada¢
na rzeczywiste potrzeby dzieci i wspierac je w coraz
bardziej ztoZzonej rzeczywistosci. Tendencje te sg wyraz-
nie widoczne w wypowiedziach respondentéw, ktorzy
rozumiejg rozwoj dziecka przede wszystkim jako
przygotowanie go do samodzielnego i satysfakcjo-
nujacego zycia. Mniejsze znaczenie ma zdobywanie
wiedzy i dobrych wynikéw szkolnych. Najwazniejsze sg
dla nich: krytyczne myslenie, kreatywnos¢, wspoéipraca
iumiejetno$¢ radzenia sobie ze zmiang, rozumienie
wtasnych emocjii dobre relacje, dzieki ktérym dziecko
moze poznawac siebie oraz z odwagg podejmowac no-
we wyzwania.

=

Emocje, relacje i zdrowie psychiczne

Kompetencje emocjonalne sg przedstawiane jako fundament rozwoju.
Rodzicom zalezy, aby dzieci potrafily rozpoznawac i wyrazac¢ emocje,
regulowac¢ napiecie, stawia¢ granice, radzi¢ sobie z porazka, kryty-

ka, hejtem i presja rowiesnicza.

Réwnie wazne sg komunikacja, wspoélpraca i rozwigzywanie kon-
fliktow. W materiale pojawia sie przekonanie, ze szkota poswieca tym
obszarom zbyt mato uwagi. Treningi umiejetnosci spotecznych bywajg
dostepne gtéwnie jako zajecia specjalistyczne albo prywatne, zamiast sta-

nowié¢ powszechny element edukacji.

55 Wazna jest znajomosé tych emocji, uwaga na nie, komunikowanie
swoich potrzeb, umiejetne stawianie granic.”

16
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Emocje, relacje i zdrowie
psychiczne

Samodzielnosé i przygotowanie do
zycia

Media i poszukiwanie rownowagi

Podgzanie za dzieckiem
i odkrywanie zainteresowan

Rozwdj holistyczny

Kultura jako narzedzie rozwoju
i sposbéb na poznawanie $wiata

Tworczosc i poczucie sprawczosci

20
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ROZWOJ DZIECKA

99 Zdrowie psychiczne to jest chyba najbardzie;
newralgiczny punkt, jesli chodzi o funkcjonowanie
dzieciimtodziezy.”

Zanajwazniejsze uwazam relacje rowiesnicze, ale nie tylko, generalnie
2
relacje takie interpersonalne.”

Samodzielnos$¢ i przygotowanie do zycia

Samodzielno$¢ wg respondentéw oznacza nie tylko wykonywanie co-
dziennych obowigzkéw, ale rowniez podejmowanie decyzji, formutowa-
nie wlasnych opinii, organizowanie czasu i ponoszenie konsekwencji
wyboréw.

Rodzice nie chcg wyznaczaé dzieciom jednej $ciezki sukcesu. Wazniej-
sze jest wychowanie osoby zaradnej, pewnej siebie, ciekawej $wiata
izdolnej do uczenia sie przez cale zycie.

55 Moim zdaniem samodyscyplina. Zorganizowanie wta- 55 Jamysle o samodzielnosci, o mozliwosci wyboru (...)
snego dnia, znaczy poniekqd takie siebie zorganizowa- zeby nikt jej nie mowit, jak wyglgda rzeczywistosé, tylko
nie, czyli samodzielnos¢.” mogtaby sama (...) doswiadczy¢ tej rzeczywistosci.”

Media i poszukiwanie r6wnowagi

Rodzice nie zawsze calkowicie eliminujg media, lecz staraja sie nada-
wa¢ im ramy. Film moze sta¢ sie czescig rodzinnego rytualu, a internet
zrodiem ciekawych treSci naukowych. Jednocze$nie pojawiajg sie obawy
dotyczace przebodzcowania, biernej konsumpcji i tresci pozbawionych
warto$ci. Najwazniejsza wg respondentow jest kontrola jakosci, cza-
su i kontekstu korzystania z ekranéw.

55 Jezeli chodzi o telewizje, bardzo ograniczylismy ten czas, 55 Ten wieczo6r w pigtek to jest tylko nasz i robimy sobie
bo obserwujemy (...) przebodZcowanie.” wieczor rodzinny filmowy.”
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ROZWOJ DZIECKA

Podazanie za dzieckiem i odkrywanie
zainteresowan

W wypowiedziach respondentéw widoczne jest napiecie miedzy podaza-
niem za zainteresowaniami dziecka a rolg rodzica w zakresie poszerzania
jego doswiadczenia. Rodzice chcg pokazywaé r6zne mozliwosci, ale jedno-
cze$nie unikaja zmuszania dziecka do realizowania wtasnych ambicji.

Najbardziej akceptowanym rozwigzaniem jest mozliwos¢ testowania
zajec i pozniejszego decydowania, czy dziecko chce je kontynuowac.
Wiaze sie to z przekonaniem, ze prébowanie réznych aktywnosci ma
pomoc dziecku rozpoznac wlasne potrzeby, zdolnosciiograniczenia,
arozwijanie talentu powinno wzmacniaé sprawczo$¢ i poczucie wia-
snej wartosci, a nie prowadzié do przecigzenia.

Uczestnictwo nie musi prowadzi¢ do mistrzostwa ani trwalej specjali-
zacji. Wazne jest doS§wiadczenie, ssmowiedzairados$é. Zajecia, ktore tracg
sens i staja sie wylacznie ucigzliwym obowigzkiem, powinny zosta¢ zmie-
nione lub zakonczone.

45 Obserwujemy jq, w czym sie sprawdza, co jej sprawia 4, Uwazam, ze dzieci powinny sprébowac rézne rzeczy,
rados¢, ale tez jakie ma predyspozycje.” poniewasz (...) ciezko powiedzieé, czy cos im sie moze

podobad, jezeli tego nie doswiadczyto.”
55 [lnni] Grajg na pianinie, na skrzypcach, bo rodzice chcie-

li, a pézniej z takq ogromngq ulgg w wieku osiemnastu lat 45 Podqzamy za tymi jego pasjami.”

rzucajq to.”
55 Chodzimy na rézne warsztaty, zeby w przysztosci mogli

powiedzie¢, ze na przyktad ceramika nie jest dla mnie
(...) ale na przyktad wspinaczka to jest co$, co lubie.”

99 Jezeli po roku, dwoch, trzech przestaje dawac
satysfakcje i staje sie czyms, co jest robione za kare,
(...) wtedy zmieniamy i szukamy nowej Sciezki.”

Rozwéj holistyczny

Rodzice poszukujg rownowagi miedzy rozwojem emocjonalnym, intelek-
tualnym i fizycznym. Ruch jest traktowany jako staty element zdrowego
rozwoju, nie musi mie¢ formy profesjonalnego treningu. Powinien raczej
stuzy¢ regulacjinapieciaiprzyjemnosci, a nie wylgcznie osiagnieciom. To
przeciwwaga dla szkoly i ekranéw, ale rowniez sposob regulowania
emocji, poprawy koncentracji i budowania pewnosci siebie.
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ROZWOJ DZIECKA

Wiedza szkolna pozostaje wazna, lecz jest uzupelniana przez umiejet-
no$¢ uczenia sie, krytyczne myslenie, jezyki, praktyczne kompetencje
i troske o zdrowie. Pojawia sie réwniez przekonanie, ze umiejetnosci
spoteczne i adaptacyjne beda trudniejsze do zastapienia niz wie-

dza techniczna.
55 Uwazam, ze rozwdj dziecka (...) powinien by¢ taki cato- 45 Rozwdj intelektualny i emocjonalny oraz (...) fizycz-
sciowy, holistyczny.” ny. Mysle, ze na kazdej ptaszczyznie jakis balans jest

potrzebny.”
45 Nie muszq by¢ wybitne, ale po prostu muszq sie ruszaé

iszuka¢ swojej drogi jakiejs.”

Kultura jako narzedzie rozwoju i sposob na
poznawanie Swiata

Kultura nie jest przedstawiana jako luksusowy dodatek. Kontakt z ksigz-
ka, teatrem, muzyka, muzeum, a takze zwigzane z tym podroéze maja
rozwija¢ wyobraznie, wrazliwos$é, krytyczne myslenie i otwartosé
na roznorodnosc.

Rodzice wykorzystujg oferte kulturalng jako uzupeinienie edukacji
szkolnej. Przy czym zwracajg uwage na to, jak wazne jest bezposrednie
doswiadczenie: obejrzenie obiektu, spotkanie lub warsztat z tworca,
wystuchanie koncertu czy poznanie historii miejsca. Kultura tgczy sie
z rozmow3g. Rodziny komentujg wydarzenie, méwig, co im sie podobato,
a co nie. Takie uczestnictwo rozwija nie tylko wiedze, ale réwniez umie-
jetno$é wyrazania opiniiikrytycznego odbioru. Sam fakt zorganizowania
wydarzenia nie wystarcza - znaczenie ma jego jako$é i dostosowanie do
wieku uczestnikéw. Respondenci podkreslaja, ze starsze dzieci potrzebuja
oferty mniej infantylnej, bardziej pogtebionej i estetycznie dopracowane;j.

55 Kontakt wtasnie z kulturg, ze sztukaq, z literaturg, czyta- 55 Staram sie w rézne miejsca jezdzi¢ z dzieémi, zeby im
nie ksigzek (...) jest dla mnie kluczowe.” pokazywacé rozne rzeczy.”

Mam takie zatozenie, ze im wiece]j

cztowiek zobaczy i doswiadczy,
tym jest bogatszy.”
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5, To doswiadczenie jakby na wtasnej skorze, rzeczy nie
tylko uczenie sie (...) na pamieé czy z zeszytu.”

Tworczos¢ i poczucie sprawczosci

——

ROZWOJ DZIECKA

55 POZniej mozemy o tym porozmawiaé, co nam sie podoba-
to, co nam sie nie podobato.”

Dzialania twdrcze maja nie tylko znaczenie artystyczne. Dajg dzie-

ciom poczucie sprawczosci, pozwalajg zobaczy¢ materialny efekt wia-
snej pracy i wzmacniajg dume z wykonanych przedmiotéw.

Warto$¢ majg zaréwno profesjonalne zajecia ceramiczne czy teatral-
ne, jak i domowe tworzenie z prostych materialéw. Rodzice doceniajg
autentyczno$¢ pracy, nawet jesli jej efekt nie odpowiada estetyce znanej
z medidéw spoteczno$ciowych.

,» Dziewczyny uwielbiajq takie kreatywne rzeczy (...) ze
skarpetek (...) robimy sobie rodzine, wyszywamy oczy

czy tam wtosy dorabiamy.”

55 Widac¢ u dzieciradosé, jak przynoszq te rzeczy (...) korzy-
stamy sobie z tych kubkow, z talerzy, wiec chyba to

poczucie sprawczosci jest duze.”

55 Razem malujemy (...) lubimy sobie i w plenerze malo-

wac,iw domu.”

TABELA

Cele rozwojowe realizowane przez rodzicow a Swiadome formy wsparcia

OBSZAR

CEL ROZWOJOWY

SPOSOBY WSPIERANIA ROZWOJU

Rozwéj emocjonalny
izdrowie psychiczne

Kompetencje spoteczne
i komunikacyjne

Samodzielno$¢ i zarad-
nosé

Krytyczne ilogiczne
my$lenie

Kreatywno$¢

rozpoznawanie i nazywanie emocji, komuniko-
wanie potrzeb, stawianie granic, regulowanie
ztosci, radzenie sobie ze stresem i porazkgq, od-
pornoséé psychiczna, poczucie bezpieczenstwa
i wlasnej wartosci

nawigzywanie kontaktéw, budowanie relacji,
wspétpraca, funkcjonowanie w grupie, wyra-
zanie siebie, asertywnosé, rozwigzywanie sytu-
acji konfliktowych miedzyréwiesniczych

dokonywanie wyboréw, podejmowanie decyzji,
organizowanie czasu, ponoszenie konsekwen-
cji, samodyscyplina, wytrwatosé i niezaleznosé
od opinii innych

analizowanie informacji, zadawanie pytan,
wyciqgganie wnioskéw, dostrzeganie zalezno-
$ci przyczynowo-skutkowych, nieprzyjmowa-
nie bezkrytycznie informacji

tworzenie wlasnych rozwiqzan, nieschema-
tyczne myslenie, wyobraznia, ekspresja i po-
szukiwanie wtasnej drogi

rozmowy, bliska relacja z rodzicem, zajecia

z regulacji emocji, drama, kontakt ze sztukgq,
stuchanie spokojnej muzyki, ograniczanie nad-
miernej liczby bodzcow

zajecia grupowe, treningi umiejetnosci spo-
tecznych, teatr i drama, spotkania z réwiesni-
kami

powierzanie obowiqzkéw, pozwalanie dziecku
na wybér, samodzielne doswiadczanie, pozo-
stawianie czasu wolnego i przestrzeni na nude

eksperymentowanie, gry logiczne, rozmowy,
zadania problemowe, interaktywne wystawy,
nauka poprzez doswiadczenie

zajecia plastyczne, muzyczne, teatralne, ar-
tystyczno-manualne, kontakt z réznorodnymi
materiatami, projektowanie
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OBSZAR

CEL ROZWOJOWY

—

ROZWOJ DZIECKA

SPOSOBY WSPIERANIA ROZWOJU

Rozw6j ruchowy i zdro-
wie fizyczne

Kultura i wrazliwos¢ ar-
tystyczna

Empatia i rozwdj moral-
ny

Ciekawo$¢ $wiata i wie-
dza ogdélna

Kompetencje jezykowe

Umiejetnosci praktycz-
ne i manualne

Kompetencje cyfrowe
itechniczne

Swiadomo$é ekologicz-
na

mata motoryka, sprawnosé, koordynacja, du-
2za motoryka, nawyk aktywnego zycia, troska
o ciato i zdrowie

rozumienie sztuki, poczucie estetyki, wrazli-
wosé, znajomosé elementow kultury polskiej

i Swiatowej, umiejetnos¢ swiadomego odbioru
kultury

szacunek do ludzi, wrazliwo$é na krzywde,
dobroé, otwartos$é na réznorodnosé, odpowie-
dzialnosé¢ i ni tawanie obojetnym

P

cheé uczenia sie przez cate zycie, poznawanie
historii, przyrody, spoteczenstwa i innych kul-
tur, odwaga w probowaniu nowych rzeczy

swobodne komunikowanie sig, znajomosé jezy-
koéw obcych, przede wszystkim angielskiego,
ale réwniez innych jezykow wynikajqcych z za-
interesowan dziecka

wykonywanie codziennych czynnosci, gotowa-
nie, majsterkowanie, posiadanie praktycznego
zawodu, samodzielne radzenie sobie w doro-
stosci

programowanie, projektowanie 3D, Swiadome
korzystanie z nowych technologii

rozumienie miejsca czlowieka w naturze, tro-
ska o planete, szacunek do ludzi, zwierzqt
iroslin

basen, rower, taniec, akrobatyka, sport, space-
ry, swobodna zabawa na zewngqtrz, kontakt

z ré6znymi fakturami i doswiadczeniami senso-
rycznymi

teatr, kino, filharmonia, muzea, wystawy, lite-
ratura, muzyka, malarstwo, wtasna twérczosé

rozmowy o ksigzkach i wydarzeniach, kontakt
z réznymi sSrodowiskami, podréze, spotkania
z osobami o odmiennych doswiadczeniach

ksiqzki, podréze, zwiedzanie muzeéw, ekspery-
menty, wyktady, kontakt z przyrodgq i kulturq

zajecia jezykowe, podréze, kontakt z kulturami
i osobami postugujqcymi sie innymi jezykami

zajecia manualne i techniczne, kursy kulinarne,
budowanie, konstruowanie, prace plastyczne

zajecia informatyczne, techniczne i projektowe

kontakt z przyrodq, obserwowanie swiata, po-
dréze, dziatania ekologiczne
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ROZDZIAL 02

Kreatywnos¢
w kontekscie potrzeb
rozwojowych

kompetencja zyciowa

wspolczesnego

empatiaizycie wewnetrzne

1 1
d Z 1 e C <-a Kreatywnos$¢ wymaga warunkow

i troski

W ROZDZIALE

Rodzice biorgcy udziat w badaniu postrzegajg kreatyw-
nos¢ jako kompetencje potrzebna w codziennym
zyciu, relacjach, edukacjii przysziej pracy. L.acza ja

z samodzielno$cig, elastycznoscia, empatia, rozwiazy-
waniem problemoéw i zdolno$cig przystosowania sie do
zmian. Jednocze$nie wyrazajg obawe, ze rozwoj tej
kompetencji jest ograniczany przez nadmiar ekranéw
i gotowych tresci, bezrefleksyjne korzystanie ze sztucz-
nej inteligencji, organizowanie dziecku kazdej chwili,
brak nudy i swobodnej zabawy, a takze schematycz-

ng edukacje.

—

Kreatywnos¢ jako praktyczna kompetencja
zyciowa

Kreatywno$¢ nie jest utozsamiana wytgcznie z talentem plastycznym. Ro-
dzice rozumiejg jg jako zdolno$¢ znajdowania kilku drog rozwigzania
problemu, radzenia sobie w nowych warunkach oraz przeksztalca-
nia dostepnych zasobow. Ma pomaga¢ dziecku samodzielnie organizo-
wa¢ czas, inicjowac zabawe, reagowa¢é na trudnosci i dostosowywacé sie do
zmieniajgcych sie sytuacji. W przyszto$ci moze by¢ przydatna w kazdym
zawodzie, takze niezwigzanym ze sztuks.

22

22

23

23



===

KREATYWNOSC

55 Kreatywno$¢ to nie tylko zrobié fajng prace i uzyc roz- 55 [gdy jestesmy kreatywni] myslimy inaczej niz schema-
nych technik, ale to tez umiejetnosé operowania rozwig- tycznie (...) mamy inne pomysty na pewne rzeczy, ktére
zaniami w zyciu codziennym.” mogq by¢ tez schematyczne.”

55 Kreatywnosé (...) bedzie wiqzata sie z tym, ze bedq umie-  ,, Kwestia takiej kreatywnosci, jakiejs takiej wrazliwosci
li jakie$ problemy dnia codziennego rozwigzywac.” (...) artystycznej jest bardzo istotna. Bo ona buduje

w nas (...) odpornosé psychiczng.”

—

KreatywnosS¢, wyobraznia, empatia i zycie
wewnetrzne

Kreatywnos¢ laczy sie dla respondentéw z wyobraznig — obie wzbo-
gacaja codzienno$¢, pozwalaja tworzy¢ narracje i zabawy oraz lepiej
rozumie¢ emocje innych ludzi. WyobraZnia wspiera empatie, poniewaz
umozliwia spojrzenie na sytuacje z cudzej perspektywy. Moze réwniez po-
maga¢ dziecku oswajaé doSwiadczenia i thumaczyé¢ sobie trudne sytuacje.

45 Wyobraznia i kreatywmno$é (...) to jest duza cze$é zycia wewnetrznego.”

Wvyobraznia (...) jest podstawaq
empatii, bo trzeba sobie potrafic

wyobrazic, jak to jest w gtowie
innego cztowieka.”

45 Poza tym, ze majq piekne zycie na co dzien, bo wyobraznia pomaga
ten Swiat widzie¢ piekniej, to jeszcze pomaga radzi¢ sobie w r6z-
nych sytuacjach.”

—

Kreatywnos¢ wymaga warunkow i troski

W wypowiedziach respondentéw pojawiajg sie dwa uzupetniajgce podej-
Scia. Z jednej strony kreatywnosé jest naturalng cechg dziecka. Zada-
niem dorostych jest jej nie sttumi¢. Z drugiej strony wymaga ¢wiczenia,
dos$wiadczen i dostepu do réznorodnych form ekspres;ji.
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Rodzice nie oczekuja, ze dziecko stanie sie kreatywne na zawotanie.
Wiedzg, ze potrzebuje ono materiatéw, czasu, inspirujgcych oséb i mozli-
wosci podejmowania samodzielnych préb.

,» Dzieci po prostu sq kreatywne i majq wyobraznie, wiec mysle, ze to
bardziej nam dorostym jest to niezbedne, zeby to dostrzec i docenic.”

99 Kazde dziecko jest kreatywne (...) ale wtasnie nie
zawsze ma gdzie.”

5 To trzeba wypracowaé w sobie. Czyli po prostu robié rézne rzeczy,
sprawdzaé, co nam sie podoba, a co sie nam nie podoba.”

Nuda jest przedstawiana jako warunek uruchomienia wilasnych
pomystow. Jesli dorosty natychmiast podsuwa zabawke, ekran lub kolej-
ne zajecie, dziecko nie musi samodzielnie organizowac sobie aktywnosci.

Szczegbdlng warto$¢ ma zabawa wykorzystujaca nature, proste
przedmioty i materialy bez z gory okreslonego zastosowania. Kre-
atywno$¢ czeéciej ujawnia sie wtedy niz podczas zaje¢ opartych na
gotowej instrukeji.

5 Kiedys dzieci kreatywne byty, bo musiaty, bo sie 55 Wystarczy im patyk i woda, i btoto, i potrafig (...) zrobié
nudzity.” co$ zniczego.”

Rodzice obawiajg sie, ze nadmiar gotowych obrazéw, krétkich filméw,
gier i nieustannej stymulacji ostabia potrzebe samodzielnego tworzenia.
Dziecko przyzwyczajone do natychmiastowej rozrywki moze mie¢ trud-
no$¢ z inicjowaniem zabawy i znoszeniem chwil bez bodzcow.

,» Dziecimajq bardzo duzy dostep do mediéw i on ogranicza ich kreatyw-
nos¢, bo one powielajg, nie wymyslajq same.”

Al budzi ambiwalentne reakcje. Moze pomaga¢ w realizowaniu
pomystéw, ale moze rowniez zachecaé do wybierania gotowego rezultatu
bez samodzielnego mys$lenia. Rodzice obawiajg sie szczegbélnie bezkry-
tycznego kopiowania wygenerowanych tresci.

Jednocze$nie kreatywno$é jest uznawana za kompetencje pozwala-
jaca czlowiekowi zachowaé wlasny wklad w §wiecie automatyzacji.
Potrzebna bedzie nie tylko obstuga narzedzia, lecz takze formutowa-
nie pomystéw, ocenianie rezultatéw i modyfikowanie ich zgodnie
z wlasnym celem.
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5, Technologia pozwala wspomac osoby w kreatywnosci
(...) ale z drugiej strony (...) rozleniwia.”

——

KREATYWNOSC

55 Trzeba brac pod uwage, ze musimy sobie czasem pora-
dzié sami i cos wymysli¢ bez internetu.”

Rodzice podkreslaja, ze z myS$lg o powyzszych wyzwaniach i celach
wybieraja ,zajecia kreatywne”, jednak czesto to tylko hasto reklamowe -
W rzeczywistos$ci sg to warsztaty, podczas ktérych wszystkie dzieci majg
stworzy¢ identyczng prace. Taka aktywno$¢ moze rozwijaé sprawnosé

manualng, ale niekoniecznie samodzielne my$lenie.

Kreatywno$¢ wymaga zadan otwartych, pozwalajacych ekspery-
mentowaé¢, zmieniaé¢ zalozenia, popelnia¢ btedy i dochodzié¢ do

roznych rozwigzan.

45 Czasem to jest takie odtworcze (...) dzieci nie majq szansy tej swojej

kreatywnosci uzyé.”

Kreatywno$¢é wg respondentéw rozwijajg tak naprawde takie czynno-
$ci jak czytanie, ktére wymaga samodzielnego tworzenia obrazow
i Swiata przedstawionego, oraz opowiesci, teatr, muzyka i sztuki pla-
styczne, ktore dostarczajg dziecku materiatu do dalszej twoérczosci.
Najbardziej wartoSciowe sg zajecia, ktore pokazuja réznorodne
techniki i twércoéw, a nastepnie pozwalaja dziecku stworzyé wlasng
interpretacje. Rola prowadzacego polega na wydobyciu mozliwosci
dziecka, nie na doprowadzeniu wszystkich do identycznego efektu.

45 Czyta sie im ksiqzki (...) to one tez potrafig (...) swoje
z czasem historie takie tworzyc¢ i nie bac sie tworzyc.”

Sztuka to jest $wietna rzecz, zeby rozwijaé
2
kreatywmnosé.”

5, Tam jednak mozesz ten Swiat przedstawiony sobie wy-
obrazi¢ i zaprojektowaé w gtowie.”
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Rekomendacje

01

02
03
04

05

Warto pozostawiaé dzieciom regular-
ny czas bez zaplanowanych zajeé
iekranow.

Nalezy proponowac zadania majace kil-
ka mozliwych rozwigzan.

Dobrze ogranicza¢ prace wedtug iden-
tycznego wzoru i gotowych szablonow.

Warto zadbac¢ o dostep do réznorodnych
materiatéw, takze naturalnych i pocho-
dzacych z odzysku.

Pomocne bedzie rozwijanie
zainteresowania czytaniem, opowiada-
niem historii, teatrem, muzyka i zaba-
wami narracyjnymi.

Nalezy uczy¢ korzystania z Al jako na-
rzedzia wspomagajacego, a nie zastepu-
jacego myslenia.

—

KREATYWNOSC

¢

Dobrze jest stwarzac okazje do rozwi-
jania kreatywnosci takze w naukach
$cistych, jezyku, ruchu i codziennych
zadaniach.

Warto przyblizaé rodzicom znaczenie
nudy i swobodnej zabawy w rozwoju
dziecka.

Mozna wprowadzaé ¢wiczenia zache-
cajace do sprawdzania i modyfiko-
wania tre$ci wygenerowanych przez
technologie.

Koniecznie pozostawiaé dzieciom prze-
strzen do eksperymentowania, popet-
niania btedéw i tworzenia wtasnych
interpretacji.

Przy ocenie zajeé ,kreatywnych” warto
zwracac¢ uwage przede wszystkim na za-
kres rzeczywistej decyzyjnoSci dziecka,
aw mniejszym stopniu na atrakcyjnos$é
gotowego efektu.

Dobrym kierunkiem jest taczenie
rozwoju kreatywnos$ci z samodziel-
nos$cig, empatiag i rozwigzywaniem
rzeczywistych probleméw.
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Wrazliwosc¢ estetyczna
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krytyczne myslenie

W wypowiedziach pojawia sie uzupetnianie definicji o zauwazanie piek-
na, szczegolow i niuanséw, jakosci i starannosci wykonania, reagowanie
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emocjonalne na obrazy, muzyke, literature i przyrode, ale takze formuto-
wanie wlasnych opinii i preferencji, otwartosé na rézne formy tworeczosci,
uwazno$¢ na innych ludzi i szacunek dla ich odmiennych gustéw. W kon-
cu to takze Swiadome ksztattowanie codziennego otoczenia.

Mozna ja rozpoznaé nie po znajomosSci kanonu sztuki, lecz po
tym, ze dziecko zatrzymuje sie, zauwaza, przezywa, pyta, poréwnuje
i préobuje wyrazi¢ wlasne odczucia.

Rodzice widzg wrazliwo$¢ estetyczng czeSciowo jako ceche naturalng,
a czeSciowo jako kompetencje ksztaltowana przez doswiadczenie. Dziec-
ko uczy sie jej poprzez codzienne obcowanie z réznymi formami, obserwo-
wanie reakcji dorostych i wspdlne rozmowy. Z wypowiedzi respondentéw
wynika, ze zadaniem dorostego nie jest narzucenie jednego kanonu, lecz
zapewnienie réznorodnosci i jako$ci. Obejmuje to réwniez $§wiadomy
wybor ksigzek, ilustracji, muzyki, filmoéw, przestrzeni i wydarzen.

45 Dziecko (...) nabywa tego (...) przez oglgdanie, przez 55 Jezeli my otoczymy dziecko réznorodnoscig, (...) to ono
doswiadczanie, przez przebywanie codzienne w tadnym jest w stanie wybra¢, co mu sie podoba.”
otoczeniu.”

45 To nie powinno przechodzié tylko poprzez taki dydak-
tyzm, ale poprzez otaczanie dziecka pieknymi, mgdrymi,
ciekawymirzeczami.”

Zauwazanie niuansow i szczegotow

Podstawowym przejawem wrazliwosci estetycznej jest uwaznosé.
Dziecko nie tylko patrzy, ale dostrzega odcienie, faktury, proporcje,
dzwieki, sposéb wykonania i elementy odbiegajace od schematu. Istotne
jest zatrzymanie sie przy do$wiadczeniu. Wrazliwo$¢ przejawia sie w spo-
strzegawczos$ci i zdolnoéci nazwania tego, co przyciggneto uwage.

55 To jest wrazliwosc na kolor, na barwe, umiejetnosé roz- 55 Z gustem, z jakims zatrzymaniem sie, kontemplacijq,
poznawania tych nivanséw.” zjakgs takg uwagaq, uwaznosciq na jakies formy, kolo-
ry, detale.”

,, Zejest w stamie (...) zwrécié uwage na jakis szcze-
gotiskomentowac, nawiqgzac do czegos, co wcezesniej
widziato.”

Zachwyt i emocjonalne przezywanie Swiata

Wrazliwo$é¢ estetyczna wigze sie z emocjonalng reakcja: zachwytem,
wzruszeniem, spokojem, zaciekawieniem, a niekiedy réwniez niepoko-
jem. Dziecko moze nie zna¢ autora czy stylu, ale potrafi odczué, ze co$
jest dla niego wazne. Rodzice podkreslaja, ze sztuka i otoczenie moga
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dziata¢ kojaco, stabilizujaco i pomaga¢ w zatrzymaniu sie w codzien-
nym pospiechu.

Ta wrazliwosé daje umiejetnosc

zachwytu, jest synonimem
zachwytu.”

45 Co$ nas porusza (...) piekno, poruszenie, przyjemnosé.”

—

Piekno w przyrodzie i codziennosci

Wrazliwo$¢ estetyczna nie jest ograniczona murami muzeéw. Rodzice od-
najdujg ja w kontakcie z krajobrazem, roslinami, zwierzetami, Swiattem,
chmurami, porami roku, architekturg i przestrzenig miejskg. Dzieci cze-
sto zauwazajg drobne elementy, ktére umykaja dorostym. W tym sensie
moga nie tylko uczyé sie wrazliwos$ci od rodzicow, ale réwniez przywracaé

ja dorostym.
5, Umiejetnosé dostrzegania piekna (...) w codziennosci, , Potrafiq zatrzymacé wycieczke rowerowaq, zebysmy za-
w otoczeniu.” obserwowali jakies$ drzewo, ktore pieknie zmienia kolo-
ry jesieniq.”

s9 Dziecko potrafi sie zatrzymac i powiedzie¢: mamo,
Spojrz, jaki piekny kwiatek.”

Wtasna opinia i prawo do odmiennego

gustu

Rozw0j wrazliwo$ci oznacza zdolno$¢ do posiadania wlasnego zda-
nia, uzasadniania go i akceptowania odmiennych ocen. Dziecko

powinno poznawaé rézne formy sztuki, réwniez te nieoczywiste i odbie-
gajace od popularnych wzorcow.
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Waznym elementem jest rozumienie, ze gust ma charakter indy-
widualny. Wrazliwo$¢ estetyczna nie powinna prowadzi¢ do wy$mie-
wania wyboréw innych osdb, lecz do rozmowy o réznicach.

5, Jestem w stanie powiedzieé, czy co$ mi sie zwyczajnie 55 Kazdy ma swéj gust (...) majq wybor, czy im sie to podo-
podoba czy nie podoba i to ani nie bedzie dobre, ani zte, ba, czy tamto.”

tylko po prostu moje osobiste.”
45 Mozemy zobaczy¢ co$, co na pierwszy rzut oka moze wy-

dawaé nam sie brzydkie (...) ale po gtebszym zapoznaniu
dostrzegamy sens.”

Kontakt ze sztuka jako Zrédto doswiadczen

Kontakt ze sztukg dostarcza dziecku jezyka, form i kontekstow, z kto-
rych moze pdzniej korzystaé we wlasnej twérczosci. Teatr, muzyka,
malarstwo, literatura czy eksponaty muzealne pokazujg mozliwosci, kto-
rych dziecko nie poznaloby wylgcznie przez spontaniczng zabawe.

Nie oznacza to koniecznoSci przekazywania wiedzy akademickie;j.
Dziecko moze szukaé szczegbétéw na obrazie, rozmawiaé o emo-
cjach, poréwnywa¢é ilustracje lub tworzyé wlasng prace inspirowang

dos$wiadczeniem.
55 Najpierw musi by¢ ten kontakt ze sztukq, zeby potem 4» Nie ma wlasnej tworczosci bez kontaktu ze sztukq,(...)
byty takie jakies wrazenia z tego.” trzeba sie ciggle inspirowac.”

99 Dziecinie sq nigdy za mate na kontakt ze sztuka,
nawet (...) z taka sztuka wysokaq.”

Codzienne wybory i wyrazanie siebie

Wrazliwo$¢ estetyczna ujawnia sie w sposobie urzadzania przestrze-
ni, wyborze ubran, ksigzek, muzyki, przedmiotéw i kolorow. Jest
réwniez formg wyrazania tozsamosci.

Rodzice muszg przy tym zaakceptowaé, ze wybory dziecka nie zawsze
odpowiadajg ich wiasnej estetyce. Rozwdj gustu wymaga przestrzeni do
samodzielnego decydowania, takze do zestawien, ktérych dorosty sam by
nie wybrat.
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4, To dotyczy kazdej dziedziny naszego zycia.” ,» Bedzie szukato czego$, co rzeczywiscie jest tozsame z je-
go charakterem (...) to bedzie co$ jego.”

Wrazliwo$c¢ estetyczna jako tworcze
przetwarzanie doSwiadczen

Wrazliwo$¢ estetyczna nie musi prowadzié do profesjonalnej tworczosci.
Jej przejawem moze by¢ rysunek, zabawa teatralna, dobér koloréw, opo-
wies¢ albo powrét do wydarzenia w rozmowie. Znaczace jest to, ze
doswiadczenie pozostaje w pamieciizostaje przetworzone na wlasny
sposob. Tworczo$é¢ pokazuje wéwczas nie tylko umiejetnoSci manualne,
ale takze emocje i sposéb rozumienia $wiata.

,5 [Dzieci] Przetwarzajg twoérczo nasze doswiadczenia 55 Dzieki temu, ze chodzimy do teatru dzieci same robiq,
(...) potrafig namalowaé miejsce, w ktérym bytysmy teatr w domu.”
na wakacjach.”

55 Po tym, jak to komentuje, jak pbzniej to przezywal(...)
isama co$ tworzy w nawigzaniu do tego.”

Bariery rozwoju wrazliwosci estetycznej

Respondenci zwrécili uwage na czynniki, ktére moga utrudniaé rozwoj
wrazliwosci estetycznej. Sg przekonani, ze szkota poswieca zbyt mato
uwagi sztuce, historii sztuki i rozmowie o estetyce. Dodatkowym
problemem moze by¢ ocenianie prac, ktore zniecheca starsze dzieci do
spontanicznej ekspresji. Nie kazde dziecko ma dostep do muzedw, war-
toSciowych ksigzek, zajeé¢ czy dorostych swiadomych znaczenia estetyki.
Wrazliwo$¢ moze pozostac nierozpoznana z powodu braku okazji do
jej ujawnienia.

s9 Nie ma plastyki, nie ma obcowania z jakims dzietem
sztuki (...) tego w szkole nie ma.”

55 Jest bardzo duzo dzieci takich, ktére sq wrazliwe, a nawet o tym nie
wiedzq, bo nie majg mozliwosci (...) artystycznie sie rozwingé.”
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Rodzice krytycznie oceniajg cze$é komercyjnych ksigzek, ilustracji, mu-
zyki i produktéw dla dzieci. Obawiajg sie, ze czesty kontakt z niskiej
jakosci tresciami zaweza gust i utrwala schematyczne wybory.

Niektoérzy rodzice wskazuja, ze potrafig zapewnié farby i ksigzki, ale
trudniej im stworzy¢ przestrzen do bardziej ztozonych dziatan. Inni
nie czuja sie kompetentni muzycznie czy artystycznie i oczekujg wspar-
cia ekspertow.

k& WNIOSEK

Wrazliwo$¢ estetyczna jest przede wszystkim zdolno$cig zauwazania i przezywania.
Dziecko rozwija jg wtedy, gdy potrafi zatrzymac sie przy obrazie, dzwieku, przedmiocie
lub fragmencie przyrody, nazwac wlasne odczucia i odnie$¢ doswiadczenie do czegos, co
juzzna. Kontakt ze sztuka jest wazny, ale nie wyczerpuje tego procesu. Réwnie istotne sg
codzienne otoczenie, rozmowy, natura, ksigzki, swobodne wybory i przyktad dorostych.
Celem nie powinno by¢ narzucenie jednego gustu, lecz rozwijanie uwaznosci, otwartosci
iodwagi do posiadania wiasnego zdania.
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Rekomendacje

01

02

03

04

05

Warto zapewnia¢ dzieciom kontakt
z réznorodnymi formami sztuki od naj-
mtodszych lat.

Dobrym pomystem jest tgczenie wizyt
w muzeach i teatrze z rozmowg, pyta-
niami i wtasng twérczoscia.

Pomocne jest wzbogacanie jezyka,
ktérym dziecko opisuje kolory, fak-
tury, proporcje, dzwieki, emocje
iskojarzenia.

Warto pytaé dziecko, co mu sie podoba
idlaczego, pozostawiajgc przestrzen na
odpowiedz wolng od oceny.

Mozna pokazywac takze nieoczy-
wiste formy sztuki, poszerzajac
doswiadczenia dziecka poza popularne
i komercyjne wzorce.

Nalezatoby zadba¢ o wiecej okazji do
kontaktu ze sztukg i poznawania ele-
mentéw jej historii w szkotach.

WRAZLIWOSC ESTETYCZNA

¢

Dobrze przygladaé sie dzieciecej twor-
czos$ci z uwzglednieniem pomystow

i poszukiwan dziecka, wykraczajgc po-
za ocene starannoéci i zgodnosci ze
wzorem.

Inspiracjg do wspdlnych obserwacji mo-
ga by¢ przyroda, architektura i codzien-
ne otoczenie.

Dobrze jest pozostawiaé dziecku swo-
bode wtasnych wyboréw estetycznych,
réwniez w ubiorze i urzadzaniu swo-
jej przestrzeni.

Pomocne moze byé wspoélne ¢wiczenie
wyrazania opinii z szacunkiem dla os6b
o innym guscie.

Warto dba¢ o jako$¢ przestrzeni, publi-
kacji i komunikacji kierowanej do dzie-
ci, pamietajac, Ze nie musi sie ona wig-
zaé z wysokimi kosztami.
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ROZDZIAL 04

Uczestnictwo rodzin
w wydarzeniach

W ROZDZIALE

kulturalnych .

bariery uczestnictwa

Rodziny korzystaja z bardzo réznorodnej oferty: wy-
staw, teatrow, koncertow, kina, warsztatow, festiwali
literackich, spaceréw i gier miejskich, wydarzen ple-
nerowych, bibliotek oraz ekspozycji muzeéw. Wybér
zalezy przede wszystkim od zainteresowan i mozliwosci
dziecka, dostepnoS$ci wydarzenia, ceny, czasu oraz miej-
sca zamieszkania.

Wystawa lub muzeum lepiej odpowiadaja potrzebom dzieci, gdy
zwiedzaniu towarzysza warsztaty, opowies¢ przewodnika albo ele-

ment praktyczny.
4, Dziecinajbardziej chyba lubiq warsztaty, bo na wykta- ,» Zeby to byto potgczone (...) z jakimis zajeciami praktycz-
dzie nie sq w stanie za diugo wysiedzieé, a tutaj po nymi, bo to do nich przemawia.”

prostu najbardziej lubig cos robic.”

s9 Moje dzieci sq Srednio zainteresowane czyms, co sie
nie rusza i nie pokazuje czego$ w ruchu.”

Samo udostepnienie wystawy moze by¢ niewystarczajace. Dzieci potrze-
buja dziatania, ruchu, kontaktu z materiatem i przystepnej narracji.
Szczegllnie atrakcyjne sg wystawy interaktywne oraz warsztaty stano-
wigce rozwiniecie zwiedzania.
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WYKRES 2

Formy kontaktu dziecka ze sztukq poprzez uczestnictwo w ofercie
kulturalnej

n =80

. tak nie % brak odpowiedzi

I
spekicklei koncerty - ] 90%
— 89%
— 63%
konkursy artystyczne _ 542%
inne podobne wydarzenia _ 7///////2 390/0

Rodzice obserwuja reakcje dzieci i na tej podstawie wybieraja kolejne
wydarzenia. Nie istnieje jedna uniwersalna zasada. Znaczenie maja
wiek, zdolno$¢ koncentracji, wrazliwo$é sensoryczna, potrzeba ruchu,
sposob przezywania emocji oraz réznice miedzy rodzenstwem. To samo
miejsce moze by¢ interesujace dla jednego dziecka, a meczace dla drugie-
go dziecka.

Corka byta super zadowolona i ona by mogta tam 55 Zalezy gtéwnie wtasnie, co cérka lubi. Obserwujemy
siedzie¢, oglgdac i czytaé. A mtodszy: idziemy, idziemy ja (...) istaramy sie dostosowac do tego, zeby ona
mama.” byta zadowolona.”

Koncerty troche mniej, tylko ze dziecko ma bardzo
duzq wrazliwosc¢ stuchowq. To jest taka bariera po pro-
stu fizyczna.”

Wyjscia sg nie tylko formg edukacji dziecka, ale rowniez sposobem wspél-
nego spedzania czasu. Rodzice wybierajg zaréwno wydarzenia przygoto-
wane specjalnie dla dzieci, jak i takie, ktére interesuja cata rodzine.
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5, Czasami wybieramy takie, zeby byty dla nas, dorostych, 55 Oprécz sztuki (...) spotykamy drugiego cztowieka
ciekawe i wtedy zabieramy po prostu Franka ze sobq,. icatq tréjkq (...) uczymy sie nawigzywac relacje
A czasami wybieramy takie tylko pod dziecko.” miedzyludzkie.”

45 Nie lubie siedzie¢ w domu. Lubie doswiadczaé i chciata-
bym, zeby dzieci tez tak miaty.”

Uczestnictwo kulturalne tworzy wspolne wspomnienia i relacje.
Moze roéwniez uczy¢ funkcjonowania w przestrzeni publicznej, kon-
taktu z obcymi osobami oraz wspoéldziatlania. Najglebsze zaangazowa-
nie pojawia sie wtedy, gdy dziecko otrzymuje realng role. Nie jest juz
wylgceznie widzem, lecz wspottworcg wydarzenia, przewodnikiem albo
osobg przekazujaca zdobyte umiejetnosci innym.

Cze$¢ dzieci chetnie bierze udzial w konkursach, inne rezygnujg po
niepowodzeniu albo odczuwajg presje. Niektérzy rodzice Swiadomie nie
naktaniajg ich do rywalizacji.

5, Obrazita sie na konkursy (...) jak nie chce, to nie chce. Ja tutaj nie mam
presji, zeby ona byta artystkq.”

Rodzice czesciej cenig rozwijanie zainteresowan i wrazliwosci niz zdoby-
wanie nagréd. Rywalizacja moze motywowaé, ale moze tez blokowaé lub
odbieraé przyjemno$¢ tworzenia.

Najwazniejsze bariery uczestnictwa

B BRAK INFORMACIJI

Brak uczestnictwa nie zawsze oznacza brak zainteresowania. Czasami
rodzina po prostu nie otrzymuje informacji o ofercie lub dowiaduje sie
o niej zbyt pdzno, by zaplanowaé udzial. W wypowiedziach rodzicéw
Swiadomie korzystajacych z oferty kulturalnej pojawia sie réwniez kwe-
stia jakosci i kompletno$ci komunikatéw. Ogélna zapowiedz wydarzenia
~dla dzieci” nie zawsze pozwala ocenié, dla jakiego wieku jest ono przezna-
czone, co bedzie sie podczas niego dziato i jak zostanie zorganizowane.
Rodzice potrzebujg konkretnych informacji o przebiegu, czasie trwania,
zasadach udziatu i warunkach na miejscu, aby oceni¢ dopasowanie pro-
pozycji do potrzeb dziecka oraz przygotowac sie do wyjsécia. Niepetna lub
sp6zniona informacja moze wiec stanowic bariere takze dla rodzin zain-
teresowanych kulturg i aktywnie poszukujacych wydarzen.
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Bariery utrudniajgce czestsze korzystanie z oferty artystycznej

z dzieckiem

Ocena znaczenia poszczegdlnych barier w skali od 1do 10.

brak informacji | 74
e — 6,7
ST — 6,1
odlegtost lub dojazd | 6,0
plsEahie e 59
»grzecznego zachowania” ’
brak oferty dostosowanejdowieku NN 5,8
obawa, ze dziecko bedzie sie nudzi¢ — 4,5
trudno$é w rozmawianiu z dzieckiem — 3.6
o sztuce ’

/ ) ) (

1 4 7 10

1- wcale nie utrudnia 10 - bardzo utrudnia

55 To jest kwestia tego, w jaki sposéb docierajq do nas 5, Nic mi sie nawet gdzie$ nie pojawia albo ja nie szukam.”

informacje.”
B CENA

Cena biletéw jest szczegdlnie istotna dla wiekszych rodzin. Rodzice
poréwnuja koszt wydarzenia z innymi potrzebami i czeSciej korzystajg
z oferty bezptatnej.

55 Jak rodzinnie mamy sie wybrac¢ w czwérke, to jest bardzo droga jednak
taka impreza.”

B CZAS | ORGANIZACJA ZYCIA

Oferta nie zawsze daje sie pogodzi¢ takze ze szkolg, praca rodzicow.
Dodatkowo wydarzenia konkuruja z zajeciami dodatkowymi, wyjazdami,
obowigzkami domowymi i potrzebg odpoczynku. Czesé dzieci ma juz tak
wypekiony grafik, ze kolejna aktywnos$¢ oznaczataby przecigzenie.

,» Najczesciej wybieram takie

bezptatne.”
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55 Szkota, praca (...) w weekendy czasami tez chcemy nad- 55 Jesli dysponujemy czasem, to szukamy jakichs wydarzen
robic jakies rzeczy zwiqzane z domem.” (...) ajeslinie mamy czasu, to niestety.”

,» Najczesciej takie zajecia, warsztaty dla dzieci sq w go-
dzinach szkoty. Mato jest takich zaje¢ po potudniu.”

¥ LOGISTYKA RODZINNA

Réznica wieku, odmienne zainteresowania, mtodsze rodzenstwo i potrze-
ba rehabilitacji wplywajg na wybor aktywnosci. Rodziny czesciej korzy-
stajg wtedy z wydarzen plenerowych i elastycznych, z ktérych mozna

tatwo wyjs¢.
45 Ciezko jest czasamipogodzic to, ze oni majq dos¢ duzq 5, Kiedy pojawito sie trzecie dziecko (...) byto nam na pew-
roznice wieku.” no trudniej, zeby uczestniczy¢ w takich inicjatywach.”

W MIEJSCE ZAMIESZKANIA

Duze miasta oferujg wiecej mozliwosci, ale rowniez ryzyko nadmiaru.
W mniejszych miejscowo$ciach problemem sg dojazdy i ograniczona
oferta, dlatego wazne stajg sie inicjatywy objazdowe.

,, Inaczej majq rodziny, ktore mieszkajq poza takimi wiekszymi miejsca-
i (...) nie wyskocze sobie z dzieckiem na godzine do muzeum.”

M NISKA DOSTEPNOSC BILETOW | NIEDOPASOWANIE REPERTUARU

Formalne istnienie zaje¢ nie gwarantuje dostepu. Bezptatna lub niedroga
oferta publiczna szybko sie zapelnia.

45 Chodzilismy kiedys na zajecia plastyczne do Domu Kul- 4 Bardzo rzadko udaje mi sie kupié bilety (...) bo bilety sie
tury, ale (...) wszystkie miejsca pozajmowane i to tak od rozchodzq w mgnieniu oka.”
dwéchlat.”

45 Nawet jak dzwonie pie¢ minut pézniej, to juz miejsc
55 W tej kategorii wiekowej widziata juz wszystko (...) na niema.”
razie nie mamy na co pojsé.”

@ LUKA W OFERCIE DLA STARSZYCH DZIECI

Brakuje propozycji dla dzieci, ktére wyrosty z oferty dla najmlodszych,
ale nie nalezg jeszcze do grup mtodziezowych. Potrzebujg one wyzszego
poziomu, wiekszej autonomii i kontaktu z réwie$nikami.

5, Im starsze dzieci, tym tego jest mniej dla ich wieku (...) i trudniej jest
to znalez¢.”
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UCZESTNICTWO RODZIN

Oferta dla takich przedszkolakow
jest wszedzie petno. Dla klas

jeden-trzy jeszcze sie znajdzie.
Problem zaczyna sie w piatej
klasie.”

EG WNIOSEK

O uczestnictwie rodzin w kulturze nie decyduje wylacznie zainteresowanie sztuka.
Réwnie wazne sg cena, czas, odleglos$¢, dostepnosé biletéw, informacja oraz dopasowa-
nie wydarzenia do wieku i potrzeb dziecka. Najwiekszy potencjal majg formy elastyczne,
angazujace i rodzinne, w ktérych dziecko moze dziata¢, wybieraé i stopniowo przecho-
dzi¢ od roli odbiorcy do wspoéttworcey.

39



40

Rekomendacje

01

02

03

Warto tgczy¢ zwiedzanie z warsztatem,
ruchem, opowiescig lub zadaniem do
wykonania.

Nalezy tworzy¢ precyzyjniejsze katego-
rie wiekowe, szczegblnie dla dzieci po-
miedzy etapami rozwojowymi.

Konieczne jest zapewnienie mozliwoSci
przerwy, wezesSniejszego wyjscia oraz
spokojniejszej przestrzeni dla dzieci wy-
soko wrazliwych, ale takze wszystkich
tych, ktérzy potrzebuja odpoczynku od
bodzcow.

Warto rozwijac¢ oferte biletéw rodzin-
nych, bezptatnych wydarzen i progra-
moéw dostepnych dla wiekszych rodzin.

Nalezatoby zadbaé o wspdlny, czytelny
kalendarz lokalnych wydarzen i weze-
$niejszg informacje o zapisach.

UCZESTNICTWO RODZIN

¢

Dobrym uzupelnieniem jest oferta ob-
jazdowa i plenerowa, ktéra moze funk-
cjonowac poza duzymi miastami.

Warto proponowac dzieciom aktywne
role: wolontariusza, wspotprowadzace-
g0, jurora dzieciecego lub cztonka rady
programowe;j.

Pomocne moze by¢ budowanie part-
nerstw ze szkotami, bibliotekami, har-
cerstwem i lokalnymi organizacjami.

Warto uwzgledniaé potrzeby rodzin

z dzieémi w ré6znym wieku, umozli-
wiajac rodzenstwu réwnolegly udziat
w aktywnos$ciach dostosowanych do je-
go potrzeb.

Przy planowaniu godzin zaje¢ uwzgled-
nia¢ plan szkolny dzieci i czas pracy
rodzicéw.




ROZDZIAL 05

Rola szkoty

1 przedszkola

w uczestnictwie dzieci
w kulturze

Szkota wyréwnuje dostep do kultury

Szkotla i przedszkole moga byé¢ kluczowymi posrednikami miedzy
dzieckiem a kultura. Organizowane wyj$cia, warsztaty i wydarzenia
przyjezdzajace do placéwki umozliwiajg uczestnictwo takze dzieciom,
ktérych rodzice nie maja czasu, pieniedzy, wiedzy lub mozliwo$ci samo-
dzielnego korzystania z oferty. Zakres dziatan jest jednak bardzo
nieréwny i czesto zalezy od zaangazowania pojedynczego nauczycie-
la, dyrekcji lub rodzicow.

Wedlug respondentéw oferta szkolna moze ograniczaé¢ nieréwnoéci
uczestnictwa. Daje dzieciom mozliwo$é poznania teatru, muzeum, kina,
muzyki czy twérczos$ci manualnej niezaleznie od zasobéw i zainteresowan
rodziny. Wsp6lne wyjscia umozliwiajg kontakt z kulturg catej klasie, a nie
tylko dzieciom z rodzin aktywnie poszukujacych wydarzen.

W ROZDZIALE

Szkota wyréwnuje dostep do
kultury

Jakosé oferty szkolnej jest
nieréwna

Oferta zalezy od zaangazowania
konkretnych oséb

Widoczna réznica miedzy
przedszkolem, mtodszymi
i starszymi klasami

41

42

42

43

4,5 Normalnie sqdze, ze w wiekszosci tego typu wydarzen ,, Niektore dzieci to pewnie (...) rynek miasta znaty tylko
nie wzietaby udziatu. Rodzice (...) nie mieliby czasu, z wycieczek szkolnych.”

mozliwosci, niektorzy pieniedzy.”

55 Poszty te wszystkie dzieci, a nie tylko te zainteresowa-

nych rodzicow.”

Rodzice oczekujg jednak, ze muzea, teatry i domy kultury beda aktywnie
wychodzié do placéwek edukacyjnych. Nie mozna przenosi¢ catej odpo-
wiedzialnoéci za znalezienie oferty na nauczycieli. Potrzebne sg gotowe,
dobrze opisane programy dla klas i przedszkoli, tatwy system zapiséw
oraz przewidywalny kalendarz.

Respondenci wskazujg na potrzebe dwoéch modeli: wyjscie z placéwki
iwydarzenie przyjezdzajace do dzieci.
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W idealnym modelu dzieci odwiedzajg teatry, kina, muzea, biblioteki
idomy kultury, ale uczestnicza réwniez w wydarzeniach organizowanych
na terenie szkoty lub przedszkola.

45 W przedszkolu byto bardzo duzo (...) mate spektakle, ,, Teraz przyjezdza kino do nas i chodzq ze szkoty.”
spotkania z kims ze srodowiska kulturalnego, z jakims
muzykiem.” 45 Mobilne obserwatorium astronowmiczne (...) z astronomii

czy z historii (...) przyjezdzajq do szk6t.”

Oferta mobilna jest szczegdlnie wazna w mniejszych miejscowo$ciach
oraztam, gdzie problemem sg transport, koszty lub organizacja opiekinad

grupa.
Nie moze jednak by¢ stabej jakos$ci, bo nie speinia swojej roli.

Jakos¢ oferty szkolnej jest nieréwna

Nie kazde wyjScie okre$lane jako kulturalne ma taks samg warto$¢.
Rodzice zauwazajg dominacje kina, rozrywki i propozycji komercyjnych.

5, Wydarzenia takie typowo stricte estetyczne sq mato 4, Bardzo czesto dostajemy (...) oferty takich miejsc, ktore
popularne. Najczesciej to sq jakies kino (...) albo sale sq miatkie, jatowe.”
zabaw.”

55 W szkole jest tak dosy¢ sztampowo, ze trzeba p6js¢ do
opery (...) to, ze co$ sie nazywa operq, to tez nie zawsze
jest jakies...”

Samo wyjscie poza szkote nie gwarantuje wartoSciowego doswiadczenia.
Potrzebne sg Swiadoma selekcja, dopasowanie do wieku oraz potgczenie
wydarzenia z rozmowg, warsztatem lub dalszg pracs.

Rodzice wysoko oceniajg zajecia, podczas ktérych dzieci poznajg proces
twérczy i samodzielnie co§ wykonujg. Warsztat praktyczny pozostawia
silniejsze doswiadczenie niz bierna obecno$¢. Laczy wiedze, kontakt
z tworcea, poznanie techniki i poczucie sprawczosci.

»» Na jednym czerpali papier (...) wyszli z plakatem wia- 5, Zawsze jest fajnie zetknqc sie z czyms zywym i Ze co$
snorecznie ztozonym z czcionek (...) zszyli sobie notesy.” powstato, imozna cos stworzyé, i ze cos jest dzietem
ludzkich rgk.”

Oferta zalezy od zaangazowania
konkretnych osob

Dostep do kultury nie jest systemowy. Dwie klasy w tej samej szkole moga
otrzymywac zupelnie inne mozliwo$ci. Powoduje to nieré6wnosci zalezne
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od energii i kontaktéw pojedynczych dorostych. Aktywno$é klasy czesto
wynika z inicjatywy wychowawcy, dyrekeji albo rodzicéw.

55 Jak jest zgrana praca i nauczyciel (...) to takie wyjscia 55 To jest bardziej z inicjatywy rodzicdw, ktérzy podpowie-
mozna zrealizowad.” dzieli, ze tak mozna.”

55 Trafita na wychowawce, ktory nie ma na to sity i inicja-
tywy, inie byli w ogdle na zadnym takim wydarzeniu.”

Widoczna roznica miedzy przedszkolem,
mtodszymi i starszymi klasami

Respondenci zwracajg uwage na fakt, ze w przedszkolach oraz eduka-
cji wezesnoszkolnej oferta bywa bardziej regularna. Na pézniejszych
etapach ograniczajg ja plan lekcji, wieksza liczba nauczycieli i presja reali-
zacji programu.

45 W przedszkolu byto bardzo duzo (...) teraz jest w zeréw- 45 W klasach jeden-trzy duzo (...) czwarta, pigta klasa, no
cenarazie troche mniej.” to juz gorzej.”

55 Jezeli to sq nauczyciele, ktérzy uczq godzine dziennie
w klasie, to im jest trudno.”

Brakuje cigglosci edukacji kulturalnej. Im starsze dziecko, tym kul-
tura czesciej przegrywa z organizacja przedmiotowa i obawa przed
utratg lekcji.

Strata jest o tyle istotna, Ze udziat catej klasy, jak zaznaczajg respon-
denci, daje mozliwo$¢ dzielenia emocji i opinii. Wydarzenie moze sta¢
sie wspélnym punktem odniesienia i materiatem do dalszej rozmowy
i pracy dydaktyczne;j.

kK WNIOSEK

Szkota i przedszkole maja wyjatkowa mozliwo$¢ zapewnienia wszystkim dzieciom kon-
taktu z kulturg. Potencjat ten jest najlepiej wykorzystywany tam, gdzie istnieje stata
wspolpraca z instytucjami, aktywna kadra i ré6znorodna oferta. Najwiekszym wyzwa-
niem pozostaje przeksztalcenie dobrych, lecz pojedynczych inicjatyw w trwaty system
niezalezny od miejsca zamieszkania i zaangazowania konkretnego nauczyciela.
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Rekomendacje

01

02

03

04

Warto tworzy¢ state partnerstwa szkot
z bibliotekami, muzeami, teatramii do-
mami kultury.

Trzeba zapewnié kazdemu dziecku re-
gularny, bezptatny lub dofinansowany
kontakt z ré6znymi dziedzinami kultury.

Mozna rozwija¢ warto$ciowg oferte mo-
bilng teatréw, filharmonii, kin, pracow-
niiwystaw, szczegélnie poza duzymi
miastami.

Pomocne moze by¢ przygotowywanie
gotowych programéw dla klas, z jasng
informacja o wieku odbiorcéw, kosz-
tach, czasie trwania i celach.

Warto faczy¢ spektakl, film lub wystawe
z warsztatem i rozmowsg.

—_—

ROLA SZKOLY | PRZEDSZKOLA

¢

Dobrze bytoby kontynuowac edukacje
kulturalng réwniez po zakonczeniu klas
weczesnoszkolnych.

Warto wpisaé oferte kulturalng w plan
dziatania placéwki, aby jej realizacja
nie zalezata wytacznie od inicjatywy
wychowawcy.

Mozna uwzgledniaé propozycje rodzi-
cow i nauczycieli, dbajgc jednoczesnie
o profesjonalng ocene jakoséci wydarzen.

Dobrym kierunkiem moze by¢ poszerza-
nie oferty o literature, sztuki wizualne,
muzyke, rzemiosto i teatr, obok kina
irozrywki.

Warto wspieraé¢ wydarzenia, podczas
ktérych dzieci tworzg, poznajg ludzi
kultury i widza proces powstawania
dzieta.




ROZDZIAL 06

Reakcje dzieci na
kontakt ze sztuka

W ROZDZIALE

Odbiér sztuki jest emocjonalny 46
i cielesny

Kontakt ze sztuka i kulturg wywotuje u dzieci bardzo Zachwyt, ale réwniez lek 46

rozne reakcje: zachwyt, Smiech, wzruszenie, zdziwie- =

nie, lek, niecheé, a czasem pozorng obojetnosé. O sile niz dorosi

doswiadczenia Swiadczy nie tylko zachowanie podczas e 47

wydarzenia, ale rowniez to, czy dziecko: wraca do nie- ceasie

go po kilku dniach lub miesigcach, opowiada o nim Powrét do doswiadczenia to 47

. 2 , s e . 9 wazny sygnat

innym osobom, chce powtoérzy¢ doSwiadczenie, odnosi

wydarzenie do codziennych relacji i sytuacji. Bywa, ze SZT“fG vruchamia dalsze 48
Zdainteresowania

zaczyna interesowac sie nowa dziedzing sztuki, $piewa,

rysuje, odgrywa albo przetwarza poznang historie. Cze-

sto tez zaczyna szukaé¢ dodatkowych informac;ji.

Najsilniejsze reakcje wywotujg doswiadczenia angazujgce emocje, ciato

i rézne zmysty, a takze te, w ktérych dziecko moze wspoéttworzyé, doty-

ka¢, eksperymentowaé lub wej$é w przedstawiong historie. Mozliwosci

te zwiekszajg zaangazowanie oraz zapamietywanie. Interaktywnos$é nie

musi oznaczaé¢ skomplikowanej technologii. Moze nig by¢ mozliwo$¢

zagrania na instrumencie, wej$cia w role, wykonania wtasnej pracy albo

rozwigzania zadania zwigzanego z wystawsg.

,, Dziecko oglgda (...) ale tez jeszcze moze tego 55 Najwieksze reakcje byty w takich doswiadczeniach arty-

doswiadczy¢.” stycznych, w ktérych same tez braty udziat.”

Dzieci mocniej angazuja sie, gdy wydarzenie 1aczy sie z czyms$ juz
znanym: ksigzka, szkolnym tematem, ulubionym zwierzeciem, muzyka
albo zainteresowaniem. Rozpoznanie motywu daje poczucie kompetencji
izacheca do dalszego poznawania.

Wezeéniejsze przygotowanie nie musi by¢ rozbudowane. Krétka roz-
mowa, ksigzka, ilustracja lub wskazanie elementéw, ktérych warto
szukaé, mogg znaczgco zmienic odbior.

45



—

REAKCJE DZIECI NA KONTAKT ZE SZTUKA

55 To byto ciekawe, ze ta sztuka je wciggneta, bo szukaty 55 Zobaczyta uliczki weneckie (...) imoéwi: rany, to jest tak
poszczegolnych postaci.” jak w ksigzce.”

45 Uwielbia obrazy Claude’a Mowneta (...) wielokrotnie sama
go kopiowata, po swojemu.”

Sztuka pozwala dzieciom bezpiecznie przygladac sie relacjom, prze-
mocy, wojnie, odmiennosci, chorobie, konsumpcjonizmowi i innym
trudnym tematom. Fikcyjna historia moze pomdc nazwaé sytuacje,
ktora dziecko zna z wlasnego zycia. Warunkiem jest rozmowa dostoso-
wana do wieku. Trudne tresci nie powinny pozostawaé¢ bez wyjasnienia,
szczeglblnie gdy pojawiajg sie niespodziewanie w przestrzeni publicznej
lub na wydarzeniu nieprzeznaczonym dla dzieci.

Odbior sztuki jest emocjonalny i cielesny

Dzieci nie zawsze odbierajg sztuke w ciszy i bezruchu. Reaguja $mie-
chem, ruchem, tancem, komentarzem, napieciem ciala, ptaczem
albo potrzeba zadania pytania. Taka reakcja jest forma intensywne-
go uczestnictwa, a niekoniecznie brakiem dyscypliny.

Muzyka jest szczeg6lnie czesto odbierana catym cialem. Dzieci podska-
kuja, poruszajg sie, nucg i prébujg odtwarzaé rytm. Wzruszenie moze
pojawié sie zaré6wno podczas wydarzenia, jak i pdzniej, przy powrocie

do wspomnienia.
4, Ona siedzii(...) dyryguje, ona sobie co$ mruczy, ona 4, On sie czesto wzrusza do tez. I siedzi, ptacze (...) bo to
jako$ tanczy, na ile pozwala.” byto takie smutne.”

,, Dzieci sie $miejg na gtos (...) aktorzy mowig, oni takiego
powera dostali.”

Zachwyt, ale rowniez lek

WartoSciowa reakcja nie musi by¢ pozytywna. Dziecko moze uznaé dzieto
za brzydkie, niezrozumiate, smutne albo przerazajgce. Istotne jest, ze
potrafi rozpoznaé i zakomunikowaé wtasne odczucia. Niektore kostiumy,
lalki, instalacje i obrazy moga wywotywaé silny lek. Dorosty powinien
potraktowac te reakcje powaznie, poméc dziecku nazwaé¢ emocje i umoz-
liwi¢é wyjScie. Przymus pozostania moze utrwali¢ nieche¢ do danego
rodzaju wydarzen.
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,» Potwornie sie wystraszyt, nie checiat wracaé w ogéle na 55 Picasso (...) mtodszemu sie nie spodobata jego tworczosé
ten spektakl.” itak wyraznie zaznaczyt, Ze to jest po prostu brzydkie
wedtug niego.”

Dzieci dostrzegaja inne szczegoty niz dorosli

Dzieci koncentrujg sie na gestach aktoréw, kostiumach, minach, kolo-
rach, fakturach, $§wietle, muzyce i drobnych elementach scenografii. Ich
interpretacja moze odbiega¢ od intencji dorostego i od oficjalnego opisu
dziela. Kontakt ze sztuka staje sie wartosciowy wtedy, gdy dorosty nie
narzuca jednego sposobu patrzenia, lecz pyta, co dziecko zauwazylo
i dlaczego byto to dla niego wazne.

45 Obserwowaty aktorow, ze ten fajnie grat, ten robit 45 Zwracat uwage na takie szczegéty, ktore nawet do mnie
$mieszne miny.” nie dotarty.”

Wptyw czesto ujawnia sie po czasie

Brak entuzjastycznej odpowiedzi tuz po wydarzeniu nie oznacza, ze dziec-
ko niczego nie przezylo. Doswiadczenie moze pracowa¢ w pamieci
i pojawié sie pozniej w rozmowie, zabawie, rysunku lub pytaniu.

Rodzice zauwazaja, ze dzieci, ktére podczas warsztatu wiercity sie albo
odchodzity od zadania, pézZniej odtwarzaty dang technike w domu. Ocena
wplywu nie powinna wiec opieraé sie wylacznie na obserwacji chwilowe-
go skupienia.

4, Bezposrednio po (...) spektaklu dziecko nie jest szczeg6l- 45 Pozornie zupetnie nie wyglgdat na szczegélnie skupione-
nie wylewne (...) po czym nagle refleksja przychodzi go (...) a p6zniej bardzo duzo pamieta.”

nawet po dtuzszym czasie.”
4, Pomiesigcu, po dwdch tygodniach wraca (...) albo od-

wzorowuje to po swojemu w swoich rysunkach.”

Powrot do doswiadczenia to wazny sygnat

Jednym z najbardziej czytelnych sygnatéw wptywu jest potrzeba powto-
rzenia doSwiadczenia lub podzielenia sie nim z bliska osoba. Dziecko
moze chcie¢ ponownie zobaczy¢ dzieto, poréwnac¢ rézne obsady, kupié¢
ksigzke zwigzang z wydarzeniem albo zabraé na nie cztonka rodziny.
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Powrédt nie jest prostym odtworzeniem. Przy kolejnym kontakcie
dziecko ma juz wiedze i moze zauwazy¢ inne szczegdly, Swiadomiej
poréwnywac oraz gtebiej rozumiec tresc.

45 Cheiata tam wrdcié, cheiata ze sobq zabrac babcie, zeby 55 Poszedt teznaniq drugiraz (...) sam moéwi, ze to byta
jej to pokazaé.” najlepsza wystawa, na jakiej byt.”

45 Prosity mnie o rezerwacje kolejnego przedstawienia.”

Sztuka uruchamia dalsze zainteresowania

Pojedyncze wydarzenie moze sta¢ sie poczatkiem dluzszego
zainteresowania. Koncert prowadzi do nauki gry, ksigzka do wizyty
w muzeum, wystawa do poszukiwania informacji o artyscie, a spektakl do
siegniecia po literacki pierwowzér.

Dzialanie to ma charakter ,kuli $nieznej”: kolejne do$wiadczenia
wzajemnie sie wzmacniajg i budujg bardziej Swiadome uczestnictwo

w kulturze.
45 Po koncercie chopinowskim sie zmotywowatam i teraz 55 Stwierdzita, ze bardzo chciataby graé na skrzypcach (...)
tez gram na fortepianie.” tanauka trwata trzy lata.”

5 Impuls, ktory dat (...) kule $nieznq do jej takiego dziata-
nia poza nig.”

Dzieci przetwarzajg kontakt ze sztuky poprzez zabawe, $piew, rysunek,
taniec, opowiesci i odgrywanie rél. Nie kopiujg jedynie zobaczonego
dzieta, lecz wilaczaja je do wlasnego Swiata. Najbardziej warto$ciowe
doswiadczenia zwiekszajg zasoéb form, postaci i historii, ktérymi dziecko
moze pdzniej swobodnie operowaé. Tworcze przetworzenie jest mocnym
sygnatem, ze wydarzenie nie zakonczyto sie wraz z wyjsciem z sali.

4 POZniej rysuje (...) tworzy wiasne rysunki, drzewa gene- 5 Po balecie (...) mama, nagraj mnie, ja teraz zrobie swoj
alogiczne (...) wymysla imiona, opowiada o réznych balet.”
przygodach.”
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B WNIOSEK

Kontakt ze sztuka dziala najmocniej wtedy, gdy nie konczy sie wraz z wydarzeniem.
Dziecko wraca do do$wiadczenia, przenosi je do zabawy, rysunku, muzyki albo rozmo-
wy, chce je powtérzy¢ i zaczyna samodzielnie szuka¢ dalszych informacji.
Najwazniejszym wskaznikiem wptywu nie jest spokojne siedzenie ani natychmiasto-
wa deklaracja zachwytu. Jest nim to, ze do$wiadczenie pozostaje w pamieci, porusza

emocje, uruchamia pytania i staje sie cze$ciag wlasnego Swiata dziecka.

Rekomendacje

01

02

03

04

05

Warto ocenia¢ wptyw wydarzenia row-
niez po pewnym czasie, nie tylko bezpo-
$rednio po jego zakonczeniu.

Dobrze jest pozostawia¢ dzieciom swo-
bode reagowania ruchem, §miechem
ikomentarzem, jesli nie narusza to bez-
pieczenstwa innych.

Nalezy zapewnia¢ mozliwos¢é
spokojnego wyjscia, gdy dziecko czuje
lek lub przecigzenie.

Warto taczy¢ odbidr z mozliwos$cia
dziatania: tworzenia, grania, dotykania,
eksperymentowania i odgrywania.

Pomocne moze byé proponowanie po
wydarzeniu otwartych pytan: ,,Co za-
uwazytes?,,, ,,Co cie zaskoczyto?”, ,,Co zo-
stato w pamieci?”.

Warto pozostawiaé przestrzen na rézne
interpretacje i reakcje, bez oczekiwania
jednej poprawnej odpowiedzi ani obo-
wigzkowego zachwytu.

¢

Dobrym kierunkiem moze by¢ propo-
nowanie dalszego kontaktu z tematem
poprzez ksigzke, nagranie, warsztat, po-
nowng wizyte lub spotkanie z twoércg.

Dobrze bytoby przygotowywac dziec-
ko do trudniejszych tresci i zapewniaé
mozliwo$é rozmowy po doswiadczeniu.

Warto projektowaé oferte umozliwiajg-
ca wielokrotne uczestnictwo i stopnio-
we poglebianie odbioru.

Mozna tworzy¢ przestrzen do rodzinnej
rozmowy, pozostawiajac dziecku czas na
nazwanie wiasnych przezyc¢.

Trzeba uwzgledniaé dzieci o réznych
potrzebach ruchowych, sensorycznych
i komunikacyjnych.

Pomocne moze by¢ obserwowanie, czy
wydarzenie pojawia sie p6zniej w za-
bawie, twérczosci, pytaniach i codzien-
nych skojarzeniach.
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Doswiadczenia dzieci
podczas wydarzen
kulturalnych

Analiza przyktadéw podanych przez respondentéw po-
kazuje, ze doSwiadczenie wydarzenia kulturalnego nie
ogranicza sie do obejrzenia spektaklu, filmu lub wysta-
wy. Obejmuje ono aktywno$¢ dziecka, jego emocje, rela-
cje zinnymi, kontakt z przestrzenig, a takze to, co pozo-
staje w pamieciijest pézniej kontynuowane w domu.

Zapytani o konkretne cechy wydarzenia rodzice rowniez najwieksze zna-
czenie przypisali wspdlnemu przezyciu (8,4). Wysoko ocenili rowniez
sposob prezentacji, mozliwo$¢ dziatania oraz osobe prowadzgca, nato-
miast najnizszg ocene uzyskat temat wydarzenia.

Wyniki wskazujg, jak wazne jest tworzenie angazujacego
do$wiadczenia, ktére mozna dzielié¢ z bliskimi.

Doswiadczenie aktywnego uczestnictwa

Dzieci najbardziej angazuja sie wtedy, gdy nie sa wylacznie widzami.
Mozliwos$¢ wej$cia na scene, odpowiedzenia na pytanie, wykonania
zadania lub wplyniecia na przebieg wydarzenia sprawia, ze silniej
je przezywaja.

50

W ROZDZIALE

Doswiadczenie aktywnego
uczestnictwa

Doswiadczenie samodzielnego
tworzenia

Doswiadczenie wielozmystowe
iinteraktywne

Doswiadczenie spotkania z twércq

Doswiadczenie kontaktu z dzietem
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Doswiadczenie rozwijania
wtasnego gustu
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WYKRES 4

Najwazniejsze aspekty wydarzenia

n=380

liczba oséb: 0 1-4 . 5-9 - 10-14 - 15-24 . 25+ | $rednia (kreska nad i pod wierszem)

wspdlne przezycie

sposdb prezentagcji ° ° 3 °
mozliwo$é dziatania 3 1 1 1
osoba prowadzqgca . 0 0 1 “

temat 3 . 4

Przyktadem jest wystep artysty, ktory zaprosit dziecko na scene i powie-
rzyt mu konkretne zadanie. Rodzic zauwazyt, ze dziecko bardzo to prze-
zywato, poniewaz stato sie cze$cig przedstawienia. Podobny mechanizm
dziatat podczas spotkan autorskich, gdy dzieci moglty rozmawia¢ z pisa-
rzem i zdoby¢ autograf.

To nie byt tylko monolog autorki, tylko byta taka interakcja
z publicznosciq.”

Aktywne uczestnictwo pozwala dziecku poczué sprawczosé¢. Wyda-
rzenie nie jest czyms przygotowanym wylacznie przez dorostych, ale
sytuacja, w ktorej takze ono ma swoja role.

Warto przy tym pozostawiaé¢ dziecku wybér sposobu zaangazowania.
Zaproszenie na scene, do odpowiedzi czy wspdlnego dziatania powinno
uwzgledniaé jego gotowos$¢ i granice komfortu. Dzieci réznig sie tempe-
ramentem i potrzebg publicznego wystepowania, dlatego obserwowanie
oraz odmowa udzialu w proponowanej aktywnos$ci rowniez zastugujg
na akceptacje.

IS
= 5 . 3 °
— —
. H . H )
N N N N a

SREDNIA

8,4
8,2
7,8
1,7

7,1
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Doswiadczenie samodzielnego tworzenia

Respondenci czesto przywotuja warsztaty, podczas ktérych dzieci lepity
z gliny, budowaty z klockéw, tworzyty animacje, wykonywaty breloczki
lub kompozycje kwiatowe. Szczegdlne znaczenie miata mozliwo$¢ zabra-
nia wykonanego przedmiotu do domu.

Tworzenie pozwala dziecku zobaczy¢ bezposredni rezultat wlasnego
wysitku. Wazny jest nie tylko gotowy przedmiot, ale caty proces: wybie-
ranie materialéw, dzielenie sie pracg z innymi cztonkami rodziny, rozwia-
zywanie probleméw i zmienianie pierwotnego pomystu.

Podczas warsztatéw lepienia kota rodzina podzielita sie zadaniami,
a nastepnie potgczyla przygotowane cze$ci. W innym przypadku dziecko
bylo szczegblnie skupione podczas zajeé z animacji poklatkowej, ponie-
waz technika ta byta dla niego zupelnie nowa.

,» Warsztaty z animacji poklatkowej (...) sprawity duzo frajdy, bo to byta
taka totalna nowosé.”

Takie doswiadczenie rozwija kreatywno$é, ale réwniez wytrwatosé,
wspolprace i zdolno$é planowania.

Doswiadczenie
wielozmystowe i interaktywne

Duze emocje w dzieciach respondentéw budzily wystawy, na kté-
rych mozna bylo czego$ dotkngé, postuchaé, powachaé, uruchomié
mechanizm albo wykona¢ eksperyment. Rodzice pozytywnie oceniali
stanowiska multimedialne, elementy zapachowe, mozliwo$é korzystania
z kompasu, lornetki czy specjalnych urzadzen.

59 Byta wystawa taka bardziej interaktywna. Duzo rzeczy mozna byto
doswiadczyé, dotkngé.”

Wielozmystowos$¢é pomaga dzieciom zrozumieé¢ nawet trudniejsze zagad-
nienia. Zamiast wylgcznie czytac opis, mogg samodzielnie sprawdzi¢
dzialanie przedmiotu albo doswiadczy¢ okreslonego zjawiska. Jest
to szczegollnie wazne dla dzieci, ktorym trudno diugo stluchaé lub
pozostawaé w bezruchu.

Sama obecno$¢ ekrandéw nie zawsze wystarcza. Najbardziej
warto$ciowe sg te rozwigzania, ktére wymagajg decyzji i dziatania
dziecka, na przyktad stworzenia wtasnej wersji filmu poprzez wybér po-
staci oraz dzwieku.
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Doswiadczenie spotkania z tworca

Spotkania z pisarzami i innymi twércami wywotywaty silne emocje,
zwlaszcza gdy dziecko znalo wezeéniej ich ksigzki lub prace. Autor prze-
stawal by¢ abstrakcyjnym nazwiskiem na okladce, a stawatl sie osobg,
z ktérg mozna porozmawiac.

Jedna z dziewczynek aktywnie zadawata pytania Grzegorzowi Kasdep-
ke, pdzniej czekata po autograf i ponownie z nim rozmawiata. Rodzic
zauwazyl nie tylko rado$¢ dziecka, ale takze rozwoj pewnosci siebie, cier-
pliwosci i odwagi potrzebnej do publicznego zabrania gtosu.

4o Nie wstydzita sie zabra¢ gtosu na sali, gdzie byto duzo ludzi.”

Spotkanie z autorem moze takze pogitebia¢ zainteresowanie literaturs.
Dziecko dowiaduje sie, jak powstaje ksigzka i jaka droga prowadzi od
pomystu pisarza do publikacji dostepnej w ksiegarni. Istotne jest jednak
to, by dzieci nie byly znudzone forma spotkania, a autor nie budowat
zbednego dystansu.

Doswiadczenie kontaktu z dzielem sztuki

Ogladanie obrazéw, instalacji lub innych obiektéw nie zawsze od razu spo-
tykalo sie z entuzjazmem dzieci. Cze$¢ z nich przed wizyta obawiala sie,
ze muzeum bedzie nudne. W trakcie zwiedzania pojawialy sie jednak
zainteresowanie, zachwyt i samodzielne poré6wnywanie dziet.

Podczas wizyty w muzeum dziecko zwracalo uwage na realistyczne
przedstawienie ludzi, stroje oraz réznice miedzy sposobami malowania.
Nie potrafilo nazwac styléw artystycznych, ale zauwazato ich odmienno$¢
iwybieratlo to, co bardziej mu odpowiadato.

4 Potrafita sama zauwazy¢ réznice i powiedziec: to mi sie bardziej
podoba.”

W innym przypadku rodzic prosit dzieci, aby wybratly obraz lub instala-
cje, ktéra spodobata im sie najbardziej, i krotko wyjasnity dlaczego. Nie
chodzito o znajomos¢ historii sztuki, lecz o zatrzymanie uwagi oraz sfor-
mulowanie wlasnej opinii.

Kontakt ze sztukg obejmowat takze prawo do niezrozumienia i od-
rzucenia okre$lonego dzieta. Rodzice dostrzegali, ze dziecko nie musi
zachwycaé sie wszystkim, aby wizyta miata warto$¢.
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Doswiadczenie poznania miejsca znanego
wczes$niej z ksiazek i obrazow

Wedlug wypowiedzi rodzicéw szczegdlnie emocjonujace byly sytuacje,
w ktérych dziecko mogto zobaczy¢ miejsce lub przedmiot znany wezesniej
z literatury, filmu albo malarstwa.

Przykltadem byta wizyta w domu i ogrodzie Claude’a Moneta. Dzieci
ogladaty dom artysty, liczyty patelnie w kuchni, obserwowaty rosliny
i stanely na mostku znanym z jego obrazéw.

49 Bardzo przezyty moment, w ktérym staneliémy na tym mostku, ktéry
sie pojawia na wielu obrazach.”

Znana wcze$niej wiedza nabierata realnego wymiaru. Dziecko mogto
potaczyé¢ obraz, ksigzke lub opowies¢ z konkretng przestrzenig i wia-
snym do$wiadczeniem.

Doswiadczenie wspolnoty rodzinnej

Charakterystyczne jest to, ze wyj$cia byly opisywane przez respondentéw
jako okazja do bycia razem, a nie tylko forma edukacji. Rodziny tgczyty
wydarzenie ze spacerem, przejazdem rowerowym, obiadem lub wspél-
nym wykonaniem zadania.

59 TO jest Swietny sposéb na spedzanie czasu z dzieckiem, ale tez my jako
dorosli sie Swietnie wtedy bawimy.”

Niektére wydarzenia stawaty sie rodzinng tradycjg. Rodzice uczestniczyli
w festiwalach jeszcze przed narodzinami dzieci, a pdZniej zaczynali wy-
bieraé z programu spektakle rodzinne. Dzieki temu dzieci byly wiaczane
w istniejgce zwyczaje rodziny.

Wspdlne przezycie tworzylo tez materiat do pdzniejszych rozmoéw
iwspomnien. Rodzice traktowali je jako cze$¢ budowania wiezi.

Doswiadczenie spoteczne

Wydarzenia dawaty dzieciom mozliwo$¢ kontaktu z twoércami, prowadza-
cymiiinnymiuczestnikami. Dziecko ¢wiczyto zadawanie pytan, czekanie
na swoja kolej, wspoiprace i publiczne prezentowanie swojego zdania.

W grach rodzinnych dzieci mogty zdecydowaé, ktére zadania wykonajag
samodzielnie, a przy ktoérych poprosza rodzicéw o pomoc. Pozwalato to
zmieniaé poziom samodzielno$ci zaleznie od sytuacji.

,, Niektore absolutnie cheq to zrobié¢ same (...) niektére szukajq wyraznie
aprobaty ze strony rodzicéow.”
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Dos$wiadczenie spoteczne nie zawsze oznaczato intensywng wspotprace.
Czasem wystarczata obecno$¢ innych dzieci, obserwowanie ich sposobu
dziatania i poczucie uczestnictwa we wspdlnym wydarzeniu.

Doswiadczenie rozwijania wlasnego gustu

Kontakt z r6znorodng ofertg pozwala dziecku odkrywaé, co mu odpowia-
da. Moze uznaé, ze okreSlona wystawa byta ciekawa, a inna do niego nie
trafita. Rodzice coraz czeSciej akceptujg takie oceny.

59 Nie zawsze wszystko mi sie musi podoba¢. Ale dopiero jak sie nachodzi-
my (...) wyrabiasz sobie, co jest dla ciebie fajne, a co niekoniecznie.”

Rozwijanie gustu nie polega wiec na przekonaniu dziecka, ze kazde dzieto
jest piekne. Polega na dawaniu mu okazji do poréwnywania, nazywania
reakcji i formutowania wlasnego zdania.

B WNIOSEK

Najcenniejsze do$wiadczenie powstaje wiec wtedy, gdy dziecko nie pozostaje jedynie
biernym odbiorcg, lecz moze dziataé, dokonywaé wyboréw i poznawaé¢ wydarzenie
za pomocg réznych zmystéw oraz form ekspresji. Duze znaczenie ma zaangazowany
prowadzacy, ktéry potrafi nawigzaé¢ kontakt z miodymi uczestnikami i pobudzié¢ ich
ciekawo$¢. Istotna jest takze mozliwo$¢ wspdlnego przezywania wydarzenia z rodzing
oraz swobodnego wyrazania wtasnych reakcji — zaré6wno zachwytu, jak i znudzenia czy
krytycznej oceny. Pelne doSwiadczenie nie zalezy wiec wylacznie od artystycznej rangi
prezentowanych tresci, lecz przede wszystkim od jakosci relacji, jaka dziecko moze
zbudowac¢ z dzietem, przestrzenia, tworcg i pozostatymi uczestnikami.
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Negatywne

doswiadczenia dzieci

kulturalnych

W ROZDZIALE

podczas wydarzen

i mozliwosci dziecka

Zbyt dtugi czas i brak zmiany
aktywnosci

Rozbiezno$é miedzy zapowiedzig
a rzeczywistosciq

Negatywne do$wiadczenia najczes$ciej nie wynikajg z sa- ~ Chaos, tokinadmiar bodzcéw

mego rodzaju sztuki, lecz z niedopasowania wydarzenia e e e

do wieku i potrzeb dziecka, zbyt dtugiego czasu trwa-

w instytucjach

nia, braku dziatania, chaosu organizacyjnego, ttokulub  Brakbezpieczenstwaikontrolinad

nieprzyjaznej postawy obstugi. Zrédtem rozczarowania

grupq

bywa réwniez rozbiezno$¢ miedzy zapowiedzig a rze- Niedostateczne przygotowanie

czywistym programem.

Pojedyncze niepowodzenie zazwyczaj nie zniecheca rodziny do kultury
w ogole. Moze jednak spowodowaé¢ niecheé¢ do konkretnej instytucji,

organizatora albo formy wydarzenia.

prowadzqgcych i materiatéw

Nieodpowiednia lub
nieoczekiwana tresé

Niesprawiedliwosc¢ i wykluczenie

Niedopasowanie do wieku i mozliwoSci

dziecka

Wydarzenia opisywane jako rodzinne lub dzieciece nie zawsze odpo-
wiadajg rzeczywistym mozliwo$ciom mtodych odbiorcéw. Problemem
bywa zbyt trudny jezyk, abstrakcyjna tres¢ albo koniecznos¢ diugie-

go siedzenia.

55 To byty trudne tematy dla nas dorostych, a co dopiero
dla dzieci. Zwtaszcza bez przygotowania.”

55 Zakres byt zbyt duzy (...) dominowaty szesciolatki, wiec
dwunastolatki umieraty znudow.”

56

45 Przekaz byt bardzo trudny nawet dla osoby dovostej,
ajuzna pewno nie dla dwunastolatka.”

5 ByliSmy tez na przedstawieniu, na spektaklu Muminki

56

57

58

58

59

60

60

61

62

itutaj byto rozczarowanie, bo spektakl sie urwat. Po pro-

stunie byto takiego zakonczenia jakiegos finalnego i to
byto rozczarowujqce dla takiego dziecka bardzo,,
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Samo oznaczenie wydarzenia jako ,dla dzieci” jest niewystarczajgce. Zbyt

szerokie przedziaty wiekowe sprawiajg, ze prowadzgcy musi dostosowac
program do jednej czesci grupy kosztem pozostatych uczestnikow.

Zbyt dtugi czas i brak zmiany aktywnosci

Dzieci tracg zainteresowanie, gdy wydarzenie opiera sie gldwnie na

stluchaniu i nie przewiduje przerw ani ruchu.

45 Duzo méwionych stéw bez akcji, czyli kto$ stat i opowia-
dat, ale nie dziato sie nic interaktywnego.”

5 Wydarzenia takie typowo, ze sie siedzii stucha, no to
tez sie nie sprawdzajqg, bo dzieci sie szybko nudzq. No
chyba zZe to jest spektakl, no to wiadomo, zaabsorbowa-
ne wzrok i stuch.”

5 Mamy sale koncertowq w filharmonii i mamy tez raz
w roku wystep dla mieszkancéw, na poczqtku tam pani
prezydent, goSciom dziekowata. To trwato bardzo dtugo
idziecijuz sie znudzity, a p6ziniej jeszcze péttorej godziny
koncertu, co jest dla takich matych dzieci jednak za
duzo”

45 Nazywato sie to chyba koncert edukacyjny. Méwie -
no to super, biore ten. Okazato sie, ze najpierw prowa-
dzgca, majgc na sali takie maluchy tak nudzita, méwita
takim jezykiem, zZe ja sama nie wiedziatam o czym
ona méwi. Po czym okazato sie, ze koncert sktada sie
z dwoch utwordw, gdzie kazdy trwa po 45 minut, wiec
trwato to 1,5 godziny. Przez 45 minut stuchanie jednego
utworu, potem ona co$ tam powiedziata, potem byt
drugi utwor. Ja wysztam mega znudzona z tego. Pytam
dzieci ,,jak wam sie podobato?” Méj syn powiedziat,
ze ,no nawet fajne, wiesz, serio”. A corka moéwi: ,,no
mamo, byto tak nudne, ale ja sie po prostu zafiksowatam
sie i patrzytam na jednq skrzypaczke”. Jak sie okazato —
ja doktadnie na tq samq! Caty ten koncert patrzytysmy
na skrzypaczke, wiec jakos przetrwatysmy. Ale méj syn
ma takie lekkie ADHD, wiec jak on po péttorej godziny
siedzenia wyszedt, to przez 10 minut biegat w kétko, jak
taki chomik!”

45 To byto spotkanie z autorkq ksiqzki, autorka bardzo,
bardzo niezachecajgco opowiadata o ksigzce i jakby nie
wchodzita w interakcje z dzieémi, tylko to byt wyktad
ipo prostu dzieci po 5 minutach juz bardzo sie nudzity
iciezko byto je utrzymac, zeby skupity sie i stuchaty”

55 Poszlismy na spektakl o zanieczyszczeniu srodowiska.
Byty dwie panie, ktére udawaty, ze majq pod nogami
mrowki i ze one nie mogq zdeptaé tych mréwek, bo
bedzie katastrofa. Ten spektakl byt o niczym. Ja tam
siedziatam jak na skazaniu, a moje dzieci potem wyszty
ipowiedziaty, ze to byto straszne i ze to byto nudne. A ja
to tylko pokrecitam gltowq i sie nic nie odezwatam, bo, bo
byto to strasznie nudne. W potowie seansu zaczety dzieci
wychodzié w ogodle z rodzicami. Niektore byty znudzone,
ziewaty, ,kiedy sie skonczy” juz to 1000000 razy tam
styszatam. W tym teatrze jest zawsze obtozenie — tym
razewm byto tez full, a w potowie sie zrobiono pétpusto.
Mysmy wytrzymali do konca, bo zal mi byto nie dokon-
czy¢. Myslatam, ze bedzie jakis happy end, ale to nie
byto, ze tego happy endu i wyszto rozczarowana”

Problemem, jak widaé, nie zawsze jest tre$é, ale sposéb utozenia progra-

mu i jego forma. Nawet wartosciowe wydarzenie moze zosta¢ zle
odebrane, jesli nie respektuje mozliwosci i ograniczen koncentra-

cji dziecka.
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Rozbiezno$¢ miedzy zapowiedzig
a rzeczywistoscia
Rodzice czujg sie rozczarowani, gdy opis wydarzenia obiecuje bogatszy

program, wiekszg liczbe atrakejilub lepsze dopasowanie do dzieci, a takze
zaopiekowanie merytoryczne przez prowadzacego, a w rzeczywistosci

jest inaczej.

45 Miata by¢ super, duza wystawa retro samochodéw. Na 55 Skoro wejscie jest ptatne, to spodziewatam sie, ze cos
liscie tych aut byto chyba z 37. A gdy$my przyjechali sie dostane za to (...) a tam byty gtéwnie zakupowe stoiska.”
okazato, ze tych samochoddéw to tam byto ledwo chyba o )

6, a ludzi byto, nie byto gdzie palca wsadzié” 45 Byto tytutowane jako interaktywne wydarzenie dla ro-

dzin z dzieéwmi, a tej interakcji po prostu byto mato.”

55 kupiliémy raz bilet na poranek, i po prostu zamiast sali
kinowej i ekranu, to byt taki telewizor, bo co$ tam sie
zepsuto nagle. No i wiem, Ze to rézne sq sytuacje, no ale
to byto takie niefajne, ze jednak sie kupito ten bilet”

Nietrafiona komunikacja zwieksza ryzyko rozczarowania. Jest to czesto
zwigzane z tym, ze rodzina przygotowuje dziecko na podstawie opisu,
dlatego niezgodno$¢ programu z zapowiedzig wptywa réwniez na zaufa-
nie do organizatora.

Chaos, tlok i nadmiar bodzcow

Zbyt duza liczba uczestnikéw prowadzi do braku miejsca, niedostepnosci
materiatéw, kolejek i trudnosci w skorzystaniu z atrakeji.

45 Byto zbyt duzo dzieci, zbyt mato 0séb, ktore 45 Ttoczno, gtosno (...) nie mogta ani z jednego, ani z dru-
prowadzity.” giego skorzystaé.”

55 na warsztatach budowali jakie$ konstrukcje. Byto duzo
dzieci, byta jedna pani prowadzgca, byt duzy chaos
iwidzieliSmy, ze jakby Franek sie nie odnajduje w tej
sytuacji, ze jakby byto za duzo takich bodZcow i mato
skupienia i to mu sie bardzo nie podobato.”

5 Masowe koncerty - za duzo oséb i hatasu, trudno sko-
rzystaé ze wszystkich atrakcji, bo dziejq sie w jednym
czasie, dziecko nie wie, na czym sie skupi¢”

55 Gdy jest za duzo o0s6b, to wtedy rezygnujemy”
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45 Festiwal w Cieszynie, na ktorym bytysmy rok temu byt
zupetnie nieprzyjazny dzieciom. W tym roku juz sie nie
wybraty$my. Teoretycznie to byto wokét bohaterdow, kto-
re dziecilubiq, i autorka tych ksigzek jest jak bardzo
przychylna dzieciom i zawsze kontakt z niq jest mity.
Natomiast sama organizacja wydarzenia, w ktérym od
rana trzeba byto staé¢ dtugo po wejscidwki, co z matymi
dzie¢mi jest trudne albo wtasnie z dzieémi, ktére majq
specjalne potrzeby, jak moja cérka. No dla nich czekanie
godziny w kolejce jest niewykonalne. W zwiqzku z czym
musieliSmy zrezygnowac z czesci wydarzen. Wazne jest
dla mnie to, zeby wydarzenia byty dostosowane organi-
zacyjnie tez do potrzeb dzieciido ich wieku. Rok pdzniej
juz sie nie wybratysmy na ten sam festiwal i wtasciwie
byto tak, ze dzieci widziaty plakat i ja im moéwie -
no ale pamietacie jak to w zesztym roku byto, ze byt
wszedzie byt ttum, wszedzie byty kolejki — a one mowiq,
ano rzeczywiscie — to odpusémy... To byta taka wspol-
na decyzja.”

Nadmiar uczestnikéw obniza jako$¢ nawet dobrze zaprojektowanego
wydarzenia. Dla dzieci wrazliwych sensorycznie albo potrzebujgcych
przewidywalno$ci ttum i hatas moga catkowicie uniemozliwié¢ udziat.

Nieprzyjazne traktowanie dzieci

w instytucjach

Rodzice krytycznie oceniajg sytuacje, w ktorych dzieci s zawstydzane za

spontaniczne reakcje, potrzebe ruchu lub zadawanie pytan.

45 Tam nie mozna byto robi¢ nic podczas przedstawienia,
tylko sztywmno siedzieé. Trzeba byto byé cicho, nie mozna
byto wstaé, zaklaskaé¢, wszystko byto komentowane, bo
przeszkadzamy aktorom. Miejsce jako takie bardzo mu
sie podobato, no bo to nie byta pierwsza wizyta w te-
atrze, ale sposob traktowania tego matego widza, mimo
ze mOwie to nie jest pierwsze spotkanie z teatrem, wiec
wiadomo, ze obowiqzujq pewne zasady zachowania, no
sprawity, ze w potowie spektaklu po prostu wyszlismy
z teatru i tam nie wréce”.

5 Wiadomo to jest, Ze sq miejsca sztuki, wysokiej kultury
iod dzieci tez jej sie oczekuje, ale czasami te dzieci
nie potrafiq sie powstrzymac. Jezeli wchodzimy na przy-
ktad koncert dla rodzin, dzieci nie potrafiq czasami
powstrzymac tego, ze mowiq cos gtosniej. No i kiedys
sie zdarzyto, ze bardzo mocno zwracali uwage dzieciom.
No takie speszone, zawstydzone sie poczuty. No chwile
siedziaty wycofane, ze tak powiem”

Rodziny akceptujg zasady chronigce dzieta i komfort innych odbiorcéw,

ale oczekuja ich spokojnego i czytelnego komunikowania. Nieprzyjazna

interwencja pracownika moze silniej wptyngé¢ na doSwiadczenie niz sam

program artystyczny.
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Brak bezpieczenstwa i kontroli nad grupa

W jednym z warsztatoéw zbyt liczna i zréznicowana wiekowo grupa dopro-
wadzita do sytuacji, w ktérej dziecko zostalo przypadkowo uderzone.
W innych przypadkach dzieci gubily sie w zaciemnionej sali albo nie
miaty przestrzeni do bezpiecznego ruchu. Aktywizacja dzieci wymaga
kontroli liczebnosci, odpowiedniej przestrzeni i jasnych zasad. Ruch oraz

interakcja nie sg wartoScig same w sobie, je$li organizator nie zapew-

nia bezpieczenstwa.

45 To byty warsztaty ,cyrkowe”. Byto za ciasno. Byto tez
sporo takich starszych dzieci. Prowadzqcy po aktywno-
Sciach dziecka z rodzicem, zaczeli wprowadzaé troche
aktywnosci, w ktérych wiecej osob brato udziat. Na
przyktad mielismy wieze z siebie zbudowaé. Gdzie my
jako rodzice sie ustawialismy, na nasze plecy wchodzity
dzieciitak dalej. No ale poniewaz, dzieci tez majq rézne
temperamenty i byty w réznym wieku i byto nas tez
duzo, no to jakby to sie skonczyto tym, ze cérka zostata
kopnieta w plecy, rozptakata sie, i po prostu wysztysmy”

Niedostateczne przygotowanie
prowadzacych i materiatow

55 Bylismy na wydarzeniu dla rodzin z dzieémi, zapozna-
nie z organamina olbrzymiej sali. Byto to dla rodzin
z dzieé¢mi. Tak byto napisane, ale wymagato to jednak
duzego skupienia uwagi, siedzenia na miejscu. W ogéle
nie byto zadnej interakcji z dzie¢mi. No i efekt byt taki,
ze najmtodszy uczestnik nasz, wtedy on mogt mie¢ moze
5-6lat zaczqt biegac miedzy tymi fotelami, uciekt mi
iznalazt sie gdzie$ w ogodle po drugiej stronie. I tam
byto tak niezrecznie w ogéle wstaé i za nim gdzies$ i§¢,
no bo to jednak taka powazna sala koncertowa. Byty
przyciemnione swiatta, wtasciwie atmosfera byta jak
na prawdziwym koncercie. W koncu go przyprowadzita
pani, ktéra tam pracuje. Po prostu wyszlismy z sali,
chociaz nie bylismy tam no nawet w potowie. To byto
dla mnie takie bardzo niezreczne i nieprzyjemne, ze on
gdzies$ uciekt po ciemku i ja nawet nie wiedziatam,
czy tam mozna wstac, czy nie mozna. No i takie rozcza-
rowujqgce, bo jednak byto to tytutowane wiasnie jako
wydarzenie dla rodzin z dzie¢wmi, a tej interakcji po pro-
stu byto mato. Imusiatabym tak naprawde ja caty czas
jakby prowadzié narracje dla dzieci, zeby one utrzymaty
zainteresowanie, a to tez byto niedopuszczalne, no bo nie
mozna gadacé przeciez podczas koncertu, wiec dla mnie
to byt niewypat”

Niepowodzenie moze wynikaé z braku umiejetnoéci pracy z dzieémi, bra-

ku zaangazowania albo z zastosowania materiatéw, ktére uniemozliwiajg

wykonanie zadania.
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5, na warsztacie, dzieciaki tworzyty domki z kartonu ale

b2

9

9

9

-

dostaty do tego niestety taki gruby karton i zwyczajny
klej do papieru. No i tego nie nie dato sie sklei¢. Po prostu
sie nie dato. No i to byto mega frustrujqce i dla dzieci.

No i dla mnie jako osoby dorostej, ktéra musiata w tym
pombce.”

nie zdgzytam wypié¢ kawy, gtowa mnie bolata. I ostat-
niq rzeczq, jakq chciatam, to jeszcze przez tq godzine
intensywnie ttumaczy¢ moim dzieciom co$, co mam
wrazenie, ze gdy wykupujemy dodatkowo warsztaty, to
powinien zrobi¢ ktos inny. Bylismy sfrustrowani, troche
zaczety sie takie na siebie ztosci, bo mqz instrukcje
zrozumiat po swojemu, ale to byty trudne tematy. No
dlanas dorostych, a co dopiero dla dzieci. Juz zwtaszcza
bez przygotowania”

,, materiaty nagle byty ograniczone albo zbierane, albo

jeszcze nie zaczelismy warsztatow, a sie okazuje, ze pot
grupy ma juz po prostu rozdysponowane materiaty i na-
gle sie okazuje, ze musimy sie o swaj przydziat prosic¢”

45 Teznam sie takie rzeczy zdarzaty. Ale to mysle, ze nie do

konca moze byty osoby, ktére byty animatorami. Moze
po prostu, brzydko moze powiem, ludzie z tapanki albo
ktorzy nie do konca czujq to, po co to robiq.

Dobry pomyst nie wystarczy. Potrzebni sg przygotowani prowadzacy,

sprawdzone materiaty oraz organizacja umozliwiajgca wszystkim uczest-

nikom wykonanie zadania.

Nieodpowiednia lub nieoczekiwana tres¢

Rodzice negatywnie reaguja na podteksty dla dorostych, wulgarnosé,
straszenie lub sposéb przedstawienia nieadekwatny do wieku.

Byto to przedstawienie teatralne. No i tam po prostu
byty jakies aluzje, dla dorostych. Bytam tak zniesmaczo-
na czyms takim. To byto tak zenujgce, jakies co$ ala
randkowe rzeczy... wie pani naprawde, ja sie z czyms$
takim w zyciu nie spotkatam”.

Pawmietam do dzis. W teatrze byt ,,Dziadek do orzechow”
w ktérym krol myszy biegat z pejczem i w takim latek-
sowym, skérzanym stroju i krzyczat ... Byt po prostu
wulgarny. Byto to strasznie nieprzyjemmne, takie wrecz
przerazajgce doswiadczenie i dzieci po prostu nie chodzq
od tamtej pory do teatru, bo ta wersja tego popularnego
spektaklu byta jakas, taka, no nie wiem, taka jakas ata-
kujgca. Nie wiem jak to inaczej nazwac. Nie, nie tego
oczekiwatam po teatrze skierowanym do dzieci.”

55 To byt teatr lalek, przedstawienie ,,Calineczka”. Ale to

byta jedna osoba, stata pani z takimi lalkami, kuktami.

I to byto straszne, bo to byto niedostosowane troche do
dzieci w tym wieku, cérka wtedy byta mtodsza, ale do
dzisiaj to wspomina. Na pierwszej przerwie grupa ludzi
uciekta. Same lalki byty straszne. Nawet dla dorostych
nawet straszne”

4 ZUpetnie mi sie nie podobajq te mrugniecia okiem do

dorostych widzéw. Szczegdlnie, jakies takie podteksty
seksualne, albo jakies$ takie wulgarne. W sensie, ze mimo
Ze te dzieci moze tego nie rozumiejq, uwazam, ze to nie
jest miejsce na to na pewno”.

55 bylismy kiedys$ na koncercie i pan prowadzgcy powie-

dziat, Ze Mikotaj nie istnieje. No dla mojego syna w wie-
ku wtedy siedmiu lat to byta trauma. W sumie nie wiem,
czy dlatego on tej muzyki powaznej takiej nie lubi,,

Rodzice oczekujg rzetelnej informacji o trudnych scenach i tresciach.
Szczegllnie problematyczne s elementy, ktérych nie mozna przewidzieé
na podstawie opisu lub znanej historii. Jak sie okazuje, ,mrugniecie
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okiem” do dorostego przez nieczytelne dla dzieci aluzje jest wiecej niz
ryzykowne i zwyczajnie niepotrzebne. Wiekszo$¢ dorostych odbiorcéow
deklaruje, ze wysoka jakos¢ spektaklu poszerza jego grupe targetowsq
i sprawia, ze staje sie przyjemnoscig intelektualng i artystyczna dla
wszystkich niezaleznie od wieku.

Niesprawiedliwo$¢ i wykluczenie

Negatywne reakcje pojawiaja sie, gdy tylko czes$¢ dzieci moze uczestniczyé
w zabawie lub otrzymac nagrode, a zasady nie sg zwigzane z wysitkiem
czy wiedzg.

Bylismy kiedys w takim seansie filmowym z dzie¢wminaszymi w kinie
iprzed tym seansem byt quiz. To byto niefajne, bo do tego quizu byty
wybrane tylko jakie$ tam dzieci, ktére numerki wylosowaty. Potem
wiasciwie te dzieci wcale nie odpowiadaty nawet na te pytania, tylko
prowadzgcy odpowiadat za nie ale ostatecznie te dzieci dostaty jakie$
upominki, a reszta obyta sie bez. Dzieci powiedziaty, ze wiecej nie
p6jdqg na taki seans. Zdecydowanie byty zniechecone. Same uznaty, ze
to byto niesprawiedliwe, ze to jest bez sensu, ze jeszcze jesli dzieci by sie
wykazaty rzeczywiscie jakg$ wiedzq na dany temat, no to uznatyby, ze
nalezy im sie jakas nagroda, ale takie wtasnie czy znaty odpowiedzi,
czy nie znaty to i tak dostaty prezenty, a reszta dzieci w ogéle nie miata
w ogble okazji... nonie”

Respondenci wskazuja réwniez na wykluczenie wynikajgce zkolejek, kart
mieszkanca, miejsca zamieszkania oraz braku dostosowania do szczeg6l-
nych potrzeb. Poczucie niesprawiedliwo$ci moze zdominowaé¢ pamieé
o wydarzeniu. Mechanizmy zapiséw, nagradzania i udziatu powinny by¢
przejrzyste oraz mozliwie wigczajace.

mieszkamy w Rumii, to jest mniejsza miejscowos¢ pod 45 Na Zamku spotkaty$my sie z paniq, ktéra ,,polowata na

Gdyniq i na przyktad niektére wydarzenia skierowane
sq tylko do mieszkancéw Gdyni. I to juz jakby nam ogra-
nicza takie fajne wydarzenia, ciekawe, no to juz tylko sq
dla mieszkancow Gdyni. Ja pracuje w Gdyniipo prostu
mieszkam pod Gdynig”
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mnie” cate zwiedzanie, Ze za gto§no méwie, ze to jest
dzien cichego zwiedzania, a ja tego nie rozumiem. A ja
ttumacze, ze nie jestem przewodnikiem, ze rozmawiam
ze swoimi dzieémi i Ze nie ma informacji o cichym zwie-
dzaniu. I pani tak sie przypieta po prostu do mnie, ze
skonczyto sie ochroniarzem w Sali Marmurowej. Level
stresu w oczach dzieci i tego ze nie wiedzq co sie dzieje...
Przeciez mama, ciocia opowiada, pokazuje na te obrazy,
na te rzezby, na te zegary, ekscytuje sie tym zamkiem...”
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k& WNIOSEK

Nieudane do$wiadczenie najcze$ciej nie zniecheca dziecka do kultury jako takiej.
Zniecheca raczej do konkretnego miejsca, prowadzacego lub formy uczestnictwa. Naj-
bardziej emocjonalne sytuacje to te, w ktérych rodzic poczut sie oszukany, dotkniety lub
potraktowany niesprawiedliwie. Nawet bez ztych intencji ze strony instytucji istnieje
prawdopodobienstwo, ze jego negatywne podejscie bedzie utrzymywac sie w czasie
i bedzie mie¢ wptyw na najblizsze otoczenie.

55 Wiecej do tego teatru lalek nie wréce.”

Wyzwaniem bywa takze zmiana podejs$cia dziecka. Rodzice, ktérzy wio-
zyli wysitek w przekonanie dziecka do uczestnictwa, deklaruja, ze rozcza-
rowujace do$wiadczenie oznacza dla nich dodatkowg prace i trudno$c.

4,5 Ona juz wiecej nie chce na takie cos chodzi¢.” 55 Bytysmy w filharmonii na spektaklu dla dzieci i to byto
bardzo nudne dla niej. W ogdle jej sie to nie podobato,
chociaz byto pomyslane dla maluchéw. To byto po pros
stanowczo za gtupie i za mato angazujqgce dla dziecia-
kow. Wiec powiedziata, ze ona juz nigdy nie péjdzie do
filharmoniina zaden koncert i na pewno to jest taka

CH

tu

rzecz, ktorq bede musiata diugo przekonywac, ze to jest

fajne”.

Bywa, ze po negatywnym doswiadczeniu rodziny zmieniajg spos6b
wyboru: doktadniej czytajg opisy, pytaja o ograniczenia wiekowe, wybie-
raja sprawdzone instytucje albo mniej zatloczone terminy. Przyznaja,
ze negatywne do$wiadczenie moze tez pomoéc dziecku wyrobié gust
i punkt odniesienia.

5, Widzielismy juz co$ niefajnego, to teraz zobaczmy cos fajnego (...) majq
punkt odniesienia, co jest dobre.”

Najwieksze ryzyko powstaje wtedy, gdy dziecko czuje sie znudzone,
zawstydzone, przecigzone albo pozbawione mozliwo$ci wyjscia. Zyczliwe
traktowanie, zgodno$¢ wydarzenia z zapowiedzig oraz dopasowanie orga-
nizacyjne sg rownie wazne jak sama warto$é artystyczna programu.
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Oczekiwania rodzicow
wzgledem wydarzen
artystycznych dla
dzieci

Rodzice oczekujg przede wszystkim zaje¢ zapewniajg-
cych dzieciom bezpieczenstwo fizyczne i emocjonalne,
dostosowanych do ich wieku pod wzgledem tresci, dtu-
goscii formy. Cenig angazujgce aktywnosci, ktore po-
zwalajg uczy¢ sie przez dziatanie, oraz kompetentnych
prowadzacych, potrafigcych przekazywaé wartoSciowe
tresci bez infantylizowania odbiorcow. Wazne jest
uwzglednienie réznic w temperamencie i potrzebach
sensorycznych dzieci, a takze dogodna lokalizacja, od-
powiednia pora, przystepna cenaijasne informacje
przed wydarzeniem. Rodzice szukaja réwniez propozy-
cjidla catych rodzin oraz szerszej oferty skierowanej do
starszych dzieci.

Bezpieczenstwo i przyjazna atmosfera

Bezpieczenstwo nie oznacza wylgcznie zabezpieczenia przestrzeni. Obej-
muje réwniez atmosfere, w ktérej dziecko moze zadawaé¢ pytania,
poruszac sie, wyrazaé emocje i reagowaé¢ w sposob odpowiedni do

wieku.

Rodzice oczekujg wyrozumiatosci ze strony prowadzacych i pozosta-
lych uczestnikéw. Wydarzenie rodzinne powinno zakladaé, ze dziecko
moze potrzebowac wyjscia, skorzystania z toalety, chwili odpoczynku lub

pomocy w poradzeniu sobie z nadmiarem bodzcéw.
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Bezpieczehstwo i przyjazna
atmosfera

Dostosowanie do wieku
i mozliwosci dziecka

Uwzglednienie
réznych temperamentéw i potrzeb

sensorycznych

Uczenie przez dziatanie
i interaktywnosé

Znaczenie prowadzgcego

Dbatosc¢ o jakosé, oryginalnosé
i brak infantylizacji

Potqgczenie zabawy z wartosciqg
rozwojowq

Zapewnienie dostepnosci
organizacyjnej i finansowej

Dostarczenie informagji i system
zapiséw
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Dostosowanie do wieku i mozliwosci
dziecka

Informacja o wieku powinna odpowiadaé rzeczywistemu poziomowi
tresci, sposobowi prowadzenia i dtugo$ci wydarzenia. Zbyt szerokie prze-
dziaty wiekowe mogg prowadzi¢ do sytuacji, w ktérej cze$¢ dzieci sie
nudzi, a inne nie rozumiejg przekazu.

Rodzice oczekuja doktadniejszych podziatéw wiekowych, ale jednocze-
$nie cenig elastyczno$¢ organizatordw, jezeli mtodsze lub starsze dziecko
jest rozwojowo gotowe do udziatu.

45 Wiek, na pewno musi by¢ dostosowany do wieku ,, Zeby byty dostosowane do wieku i przede wszystkim,
dziecka.” zeby dziecko sie dobrze czuto i zeby sie dobrze bawito.”

55 Jesli jest tam napisane, ze to jest wydarzenie dla dzieci
od széstego roku zycia, to chciatabym, zeby rzeczywiscie
te tresci (...) byty odpowiednie.”

Uwzglednienie r6znych temperamentow
i potrzeb sensorycznych

Nie kazde dziecko chce wystepowaé, odpowiadaé na pytania lub
wykonywaé zadanie na oczach grupy. Aktywne uczestnictwo powinno
by¢ mozliwos$cig, a nie obowigzkiem. Projektowanie wydarzen powinno
uwzgledniaé dzieci ruchliwe, nieSmiate, obserwujgce, wrazliwe na hatas
i potrzebujace przewidywalnos$ci. Przydatne sa mniejsze grupy, strefy
wyciszenia, mozliwo$é swobodnego wyjs$cia oraz alternatywne spo-

soby uczestnictwa.
, Niektore dzieci oczekujq wtasnie takiego aktywnego 55 Jedne dzieci sq bardziej (...) do przodu, a inne to bardziej
uczestnictwa, a moja woli by¢ zdecydowanie odbiorcg.” obserwatorzy, potrzebujq tego czasu, zeby sie rozkrecic.”

55 Jak jest hatas, wtasnie na koncerty nie chodzimy, bo on
nie lubi hatasu, nattok ludzi go (...) przebodzcowuje.”

Uczenie przez dziatanie i interaktywnos¢

Najbardziej angazujace sg wydarzenia, w ktérych dzieci mogg dotknaé,
sprawdzié¢, wykona¢ zadanie, eksperymentowaé i rozmawiaé¢. Krotka
informacja polaczona z dzialaniem jest oceniana lepiej niz diu-
gi wyklad.

65



——

OCZEKIWANIA RODZICOW WZGLEDEM WYDARZEN ARTYSTYCZNYCH DLA DZIECI

Interaktywno$é nie oznacza jednak wylacznie multimediéw. Ekran,
audioprzewodnik czy instalacja nie zastapia prowadzacego, ktory
reaguje na grupe i pomaga dzieciom zrozumie¢ znaczenie

doswiadczenia.
,» Mate dzieci potrzebujq krotkiej informacji, a wiecej: po- ,, Zeby byto wesoto, kolorowo, ale tez zeby byta interak-
kazaé, zrobi¢ i sprébowadé.” cja z publicznosciq.”

,, Zeby co$ zniego zawsze wynosito. Niekoniecznie muszq,
to by¢ jakie$ umiejetnosci, ale przemyslenia.”

Znaczenie prowadzacego

Prowadzacy jest jednym z gléwnych czynnikéw decydujacych o jako-
$ci wydarzenia. Powinien posiada¢ wiedze, ale rowniez umie¢ komu-
nikowac sie z dzie¢mi, reagowaé na ich pytania, zachecaé do dyskusji
i dostosowywac tempo do grupy.

Rodzice zwracajg uwage na sposob zwracania sie do dzieci. Komuni-
kacja zawstydzajgca, ponizajaca lub nadmiernie dyscyplinujgca podwaza
warto$¢ catego wydarzenia.

55 Najciekawsza wystawa, kiedy nie jest wyttumaczona 55 Ta pasja w tych, ktérzy prowadzq te wydarzenia,
dzieciom (...) to dla dzieci dziecko przejdzie obojetne.” jest kluczowa.”

,, Zeby to byto prowadzone przez osoby kompetentne. To
jest bardzo wazne, bo to tez wptywa na jakosc.”

Dbatos¢ o jakos$¢, oryginalnos$¢ i brak
infantylizacji

Wydarzenie powinno oferowac¢ do$wiadczenie trudne do samodziel-
nego odtworzenia w domu: spotkanie z pasjonatem, dostep do wyjatko-
wych materiatéw, instrumentéw, eksponatéw lub twoércow.

Tre$¢ moze byé¢ ambitna, jezeli zostanie przekazana zrozumiale. Dosto-
sowanie do dziecka nie powinno oznaczaé¢ upraszczania wszystkiego ani
traktowania go jako odbiorcy niezdolnego do refleks;ji.

Rodzice krytycznie oceniajg schematyczne warsztaty ograniczone np.
do kolorowania gotowych obrazkéw oraz dziatania organizowane wytgcz-
nie po to, aby ,,co$ sie odbyto”.

45 Oczekuje jakosci i sensownosci przede wszystkim.” 45 Chciatabym, Zeby to byto co$ takiego, ktdrego ja sobie
sama temu nie zrobie.”
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45 Robi sie na wielu zajeciach z dzieci jakies takie bo-
basy (...) dzieci sq juz naprawde rozumne. Sporo do
nich dociera.”

Potaczenie zabawy z warto$cig rozwojowa

Rodzice oczekujg rownowagi miedzy przyjemnoscia a wartoscia edu-
kacyjng. Wydarzenie nie musi uczy¢ konkretnej umiejetnosci, ale
powinno pozostawia¢ wiedze, wspomnienie, pytanie albo refleksje.

,, Zeby to bawito, jakos zaciekawito, ale jednoczesnie 55 Jabym chciata, Zeby one sie nie nudzity (...) aja zebym
uczyto.” czula, Ze stoi za tym co$ wiekszego niz tylko pobawie-
nie sie.”

,» Zeby niosty ze sobq jakgs wartosé, zeby o czyms méwity,
ale w taki sposdb dosy¢ zrozumiaty.”

Szczegdblnie warto$ciowe sg w odczuciu respondentéw treéci dotyczace
emocji, relacji, hejtu, odmiennosci i aktualnych probleméw, jezeli zosta-
ng przedstawione w sposéb zrozumiaty i bliski dos§wiadczeniom dziecka.

Zapewnienie dostepnosci organizacyjnej
i finansowej

Na udziat wptywaja godzina, dzien tygodnia, odlegtoéé, transport i koszt
dla catej rodziny. Szczegdlnie trudna jest sytuacja rodzin bez samochodu
oraz mieszkancow matych miejscowosci.

,, Godzina takiego wydarzenia jest bardzo istotna (...) druga to odlegtosé
od mojego miejsca zamieszkania.”

Rodzice wskazujg na potrzebe bezptatnej oferty w szkotach oraz dziatan
objazdowych: mobilnych wystaw, warsztatéw i przedstawien docierajg-
cych do miejsc pozbawionych teatru, muzeum czy centrum nauki.

45 Majqc tréjke dzieciijakis tam budzet (...) chyba fundusze sq po prostu.”

Dostarczenie informacji i system zapisow

Opis wydarzenia powinien informowa¢ o przebiegu, wieku uczestnikéow,
czasie trwania, poziomie hatasu, mozliwo$ci poruszania sie, wyjscia z sali,
miejscu odpoczynku i dostepnosci lub braku toalety.
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55 Przejrzysto$é w komunikacji, w poleceniach i w tym, co 55 Mtodszy jednak lubi wiedzie¢, co bedzie, a co bedziemy
mamy wiasnie robié, co bedziemy w ogole robic.” robié, a jak to bedzie wyglgdato.”

Prosty formularz, potwierdzenie zapisu oraz fatwa rezygnacja zwiekszajg
dostepnosé i pozwalajg przekazac wolne miejsce kolejnej rodzinie.

55 Chciatabym, zeby zapisy byty przez (...) prosty jakis formularz
do wypetnienia.”

kK WNIOSEK

Dobre wydarzenie dla dzieci powinno by¢ projektowane z perspektywy dziecka, a nie
jedynie dorostego organizatora. Musi by¢ bezpieczne, zrozumiale i ciekawe, ale nie
infantylne. Powinno umozliwia¢ dziatanie, pozostawia¢ przestrzen na witasne tempo
i prowadzié¢ do wiedzy, przezycia albo refleksji, ktére dziecko zabierze ze soba.

O jakosci decyduje nie liczba atrakeji, lecz spéjnos¢ catego doswiadczenia: kompetent-
ny prowadzacy, warto$ciowa tre$é, dobre materiaty, jasna komunikacja oraz atmosfera,
w ktorej rozne dzieci iich rodziny czuja sie mile widziane.
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Rekomendacje

Ol Warto tworzy¢ krétsze, moduto-
we wydarzenia taczace informacje
z dziataniem.

02 Nalezy podawaé precyzyjne przedziaty
wiekowe i rzeczywisty poziom tresci.

03 Warto zapewniaé rézne sposoby uczest-
nictwa: dzialanie, obserwowanie, ruch
ispokojng prace.

O 4 Pomocne moze by¢ organizowanie
mniejszych grup oraz stref odpoczyn-
ku i wyciszenia.

O 5 Warto zapewnia¢ prowadzgcym szkole-
nia z komunikacji wspierajgcej i pracy
zr6éznorodna grupa dzieci.

Nalezy unika¢ infantylizacji, gotowych
schematéw i zajeé ograniczonych do od-
twarzania wzoru.

¢

Warto dba¢ o jako$¢ materiatéw, in-
strukcji i przygotowania technicznego.

Pomocne moze byé uwzglednianie

w opisach informacji o hatasie, Swietle,
mozliwoéci wyjscia, toalecie i dostep-
nej przestrzeni.

Warto stosowa¢ proste zapisy inter-
netowe, potwierdzenia i fatwy system
rezygnacji.

Dobrym kierunkiem moze by¢ rozwija-
nie oferty bezplatnej, szkolnej i objazdo-
wej dla mniejszych miejscowosci.

Dobrze bytoby tworzy¢ wiecej propozy-
cji dla dzieci starszych i mtodziezy.

Mozna proponowa¢ rodzinne warsztaty,
w ktérych rodzic ma mozliwosé aktyw-
nego uczestnictwa.
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Wydarzenie dla
dziecka czy wspolne
doswiadczenie
rodziny

Wsrdd respondentéw dominuje przekonanie, ze wyda-
rzenie rodzinne powinno przede wszystkim odpowia-
dac potrzebom dziecka, ale jednocze$nie dawaé doroste-
mu powdd do autentycznego uczestnictwa.

55 Najfajniej jest jak dla dziecka i dla dorostego, zeby ten dorosty tez
z wiekszq rado$ciq uczestniczyt.”

Zaangazowanie rodzica wzmacnia doSwiadczenie dziecka i umoz-
liwia jego kontynuowanie po wyjsSciu z instytucji. Najbardziej
wartosciowe wg respondentow wydaja sie rozwigzania umozliwiaja-
ce wspolne dzialanie, rozmowe i stworzenie czegos, co laczy wkiad
dziecka i dorostego. Nie chodzi o przygotowanie stanowisk dla dzieci
i osobnych dla oséb dorostych. Najwiekszg warto$é majg aktywnosci,
ktore buduja relacje i tworza wspolne wspomnienie.

45 Dziecko robi jakis$ swéj element i rodzic swoj element, 4 Nalezy doprowadzié do jakiego$ wspétdziatania (...)
ipbzniej (...) wychodzi w koncowym efekcie taka wspdl- zeby wzbudzi¢ przy okazji komunikacje miedzy doro-
napraca dziecka irodzica.” stym a dzieckiem.”

Warto odnotowaé, ze potrzeba i cheé¢ zaangazowania sie opiekunéw
to rzecz bardzo indywidualna. Nie kazdy chce wykonywaé wszystkie
zadania razem z dzieckiem. Jedni czerpig przyjemno$¢ z aktywnego
tworzenia, inni wolg obserwowac¢ albo odpoczaé¢, pozostajgc w poblizu.
Dobra oferta powinna wiec umozliwiaé rézne poziomy zaangazowania:
wspolne wykonanie zadania, pomoc dziecku, obserwacje albo chwilowy
odpoczynek. Udziat rodzica nie powinien wiec byé ani wykluczany,
ani wymuszany.

Konieczne natomiast jest jego zainteresowanie, bo rodzic zaciekawiony
fatwiej buduje atmosfere wspélnego odkrywania. Jego znudzenie lub
zniecierpliwienie moze natomiast szybko zostaé przejete przez dziecko.
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55 Lubie mie¢ wybér. Czasamimam ochote cos porobié 55 Cze$¢ rodzicow chee po prostu patrzeé, zerkaé na swoje
z c6rkq (...) ale zeby minikt nie kazat jej pomagaé.” dzieci (...) ale nie bedzie chciato z nimi malowaé, szyé.”
55 Jezelija péjde i sie bede nudzit, no to sitq rzeczy to bedzie 55 Jak sq obie osoby w temacie i obie sq w jakis sposob
gdzies$ tam na dziecko tez wptywacé.” poruszone (...) to taki wspélny, budujqcy, ciekawie spe-
dzony czas.”

W materiale powraca kwestia, ze rodzice czesto muszg samodzielnie szu-
kaéinformacjiiprzygotowywaé sie do wizyty. Dostepne materiaty trafiajg
przede wszystkim do oséb ,,z banki”, czyli juz zainteresowanych kultura.
Samo istnienie ksigzek, podcastéw czy materialéw internetowych nie
zapewnia powszechnego dostepu do wsparcia. Korzystajg z nich gtéwnie
osoby Swiadome swojej potrzeby i potrafigce samodzielnie wyszukiwaé
informacje. Wsparcie pozostatych grup wg respondentéw powinno by¢é
proste i dostepne na miejscu. Rodzice nie oczekuja wyktadu z historii
sztuki. Potrzebuja raczej ciekawostek, pytan i krotkich wskazowek,
ktére mozna natychmiast wykorzysta¢c w rozmowie. Narzedzia po-
winny by¢ podawane rodzicom bez koniecznoS$ci wezesniejszego przygo-
towania. Jednocze$nie nie moga tworzy¢ sztywnego scenariusza rozmo-
wy ani odbieraé rodzinie swobody.

45 Rodzice dzisiaj niekoniecznie otrzymujq wystarczajqgce 4, Nikt nie daje narzedzi do rozmowy o sztuce (...) wyda-
wsparcie, zeby porozmawiac z dzieckiem o sztuce.” rzenia wspierajgce samych rodzicéw (...) bardzo by sie
przydaty: jakim jezykiem moéwié, czym sie positkowac,
55 Gdyby byta jakas jedna ciekawostka, na ktérej mozna O Mozna robié.”
bytoby storytelling wymysli¢, obudowaé, no to bytoby
lepsze, a zwykle w muzeach sq takie suche informacje.” 45 Nawet albo QR-a zamiescié, albo jakis tekst (...) zeby
dziecku co$ tam [powiedzie¢] albo na co$ zwrécié
uwage.”

Wypowiedzi respondentéw pokazuja, ze rodzice dysponujg réznym
doswiadczeniem, wiedza i kapitatem kulturowym. Osoby wychowane
bez kontaktu z instytucjami kultury moga nie wiedzieé, jak rozpoczaé
wspolne zwiedzanie. Oferta oparta wylacznie na zatozeniu, ze zaintereso-
wany rodzic sam znajdzie potrzebne informacje, moze pogtebia¢ réznice.
Wsparcie powinno wiec dociera¢ takze do osdb, ktére jeszcze nie rozpo-
znaly potrzeby uczestnictwa.

45 Rodzic z takim kapitatem kulturowym wyzszym bedzie miat tatwiej
(...) bytoby super, gdyby faktycznie rodzic bez takiego kapitatu mogt
wejsé iprzekazaé cokolwiek.”

Na jako$¢ wspdlnego doswiadcezenia wptywajg rowniez podstawowe wa-
runki: mozliwo$¢ odpoczynku czy positku. Zmeczenie, pragnienie i gtéd
moga znaczaco wpltyngé na che¢ podjecia aktywnos$ci czy odbidr oferty.
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k& WNIOSEK

Warto projektowac oferte przede wszystkim dla dziecka, ale wprowadza¢ elementy in-
teresujgce rowniez dla dorostych: ciekawostki, humor, kontekst, mozliwo$¢ nauczenia
sie czego$ lub wspdélnego wykonania zadania. Rodzic powinien méc wybraé¢ miedzy
aktywnym udziatem, pomocg, obserwacja i odpoczynkiem.

Potrzebne s3 atwo dostepne narzedzia do rozmowy: krétkie pytania, historie,
podpowiedzi i materialy do zabrania. Nalezy réwniez zadbaé¢ o komfort opiekunoéw,
elastyczne bilety rodzinne oraz przygotowanie prowadzacych do pracy jednocze$nie
z dzie¢mi i dorostymi.

Najlepsze wydarzenie rodzinne nie jest sumg oddzielnej atrakcji dla dziecka i dodatku
dla dorostego. Tworzy przestrzen, w ktoérej dziecko pozostaje gtéwnym odbiorca, ale
rodzic moze autentycznie uczestniczy¢, wspiera¢, odpoczywac i dzieli¢ przezycie. Nie
musi wiec przez caly czas angazowac¢ wszystkich w ten sam sposéb. Powinno raczej
umozliwia¢ zmiane rél i poziomu uczestnictwa. Dzieki temu kontakt z kulturg staje
sie wspolnym do$wiadczeniem, do ktérego rodzina moze pdzniej wraca¢ w rozmowie
icodziennym zyciu.



ROZDZIAL 1

Swoboda
1 skrepowanie rodzin

W ROZDZIALE

w muzeachigaleriach ...

Dziecko jako go$¢ albo potencjalny

»sprawca”

Zasady sqg potrzebne, ale muszg

O tym, czy rodzina czuje sie w instytucji mile widziana, byé jasne

decyduja nie tylko rozwigzania przestrzenne i eduka- e A e
cyjne, lecz przede wszystkim atmosfera. Nawet intere- wystarcza

sujaca wystawa moze zostac zle zapamietana, jesli Obawa przed ocenq ogranicza
dziecko jest od poczatku traktowane jak potencjalne """

zagroienie dla eksponatéw. Dziecko potrzebuje inspiracji do

korzystania z wystawy
55 Atmosfera, bo jak dziecko wchodzi do jakiego$ miejsca i styszy tryb
rozkazujqcy (...) nie rusz, nie méw, nie dotykaj, chodz tutaj, to juz jest
czesto po zawodach.”

Roéznice miedzy instytucjami

Rola personelu

Zyczliwe przywitanie, spokojne wyjasnienie zasad i zainteresowanie
dzieckiem budujg poczucie bezpieczenstwa. Krzyk, $ledzenie rodziny
oraz upominanie ,na zapas” wywotujg napiecie i mogg prowadzi¢ do

skrdcenia wizyty.
,» Pani okrzyczata nas (...) widziatam, ze to cérke tak 55 Jak dziecko wchodzi do jakiego$ miejsca i styszy tryb
troche juz zgasito.” rozkazujqcy (...) to juz jest wtedy po prostu szok.

Ipozamiatane.”

Problemem nie jest samo przypominanie zasad, ale sposéb ich komuni-
kowania. Pracownik powinien reagowaé¢ adekwatnie do zachowania,
zamiast zakladaé, ze dziecko zaraz co$ zniszczy.
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Dziecko jako gos¢ albo potencjalny
»Sprawca”

Rodzice dostrzegaja dwie skrajne postawy. W jednych miejscach pracow-
nicy ciesza sie z obecnoSci dzieci, w innych obserwuja je przede wszystkim
jako potencjalne zrédto hatasu lub zniszczen.

55 Jest tez (...) druga skrajnosé, ze przyjdzie i jest tylko jako 55 Pracownik (...) ucieszy sie tym, ze kto$ jest w jego
taki potencjalny rozwalacz catej wystawy.” przestrzeni (...) a mozna byé smutnym, ze kolejni ludzie
przyszliibedq przeszkadzaé.”

Rodzina bardzo szybko rozpoznaje, czy jest rzeczywistym odbiorca
oferty, czy jedynie tolerowanym wyjatkiem. To doSwiadczenie wplywa
na decyzje o ponownym przyjsciu.

Zasady sa potrzebne, ale musza by¢ jasne

Rodzice akceptujg konieczno$é ochrony dziet, zachowania ostroznosci
i respektowania charakteru miejsca. Napiecie pojawia sie wtedy, gdy
granice sa niewidoczne lub komunikowane dopiero po ich nieswiado-

mym przekroczeniu.
55 Jak sie przekroczy niewidzialnq granice, ktora istnieje 5, Jest jasno oznaczone: to mozesz, na to patrz. I to tez jest
w gtowie tylko tej pani (...) to sie troche przykre robi.” fajne, ze oni cze$¢ mogq dotknagé (...) wiec juz nie majq

potrzeby dotykacé tego, co jest cenne.”

Instytucja powinna jednoznacznie oznaczaé, czego mozna dotykaé, jak
blisko wolno podejsc¢ i gdzie mozna sie swobodnie poruszaé¢. Pozytywne
komunikaty sg bardziej przyjazne niz lista samych zakazéw.

Znajomo$¢ zasad nie jest czym$ wrodzonym. Dziecko przyswaja je
podczas kolejnych wizyt, obserwujac dorostych i stuchajgc ich wyjasnien.

,» Dziecko nigdy nic nie wie, jak jest dzieckiem (...) to jest 55 Jak sie pbjdzie raz (...) i sprébuje sie drugiraz, to ta
mojarola, zeby nauczyé.” swoboda przychodzi z czestotliwoscig.”

Pierwsze wizyty powinny byé krétkie i elastyczne. Rodzina potrze-
buje mozliwo$ci wyjscia, odpoczynku lub wcezeéniejszego zakonczenia
zwiedzania. Nie kazda wystawa bedzie odpowiednia dla kazdego dziecka
w danym momencie.
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Znajomos¢ regul nie zawsze wystarcza

Dziecko moze rozumieé zakaz, a mimo to mieé trudno$é¢ z powstrzyma-
niem impulsu, zachowaniem ciszy albo pozostaniem przez diuzszy czas
w jednej pozycji.

45 Teoretycznie wie, tylko to moze by¢ silniejsze od niego 4,5 Pamietajmy, ze sq tylko dzie¢mi, wiec nie oczekujmy,
po prostu.” ze bedq tak jak my dorosli siedzie¢ przez dwie godziny
w jednej pozycji.”

Ocena gotowoSci nie powinna opieraé sie wylgcznie na wieku. Znaczenie
maja temperament, doSwiadczenie, potrzeby sensoryczne i mozliwos$ci
samoregulacji konkretnego dziecka.

Obawa przed oceng ogranicza uczestnictwo

Cze$é rodzicow rezygnuje z wizyty, poniewaz przewiduje nude
dziecka, wlasny stres lub negatywne reakcje otoczenia. Dotyczy to
szczegolnie rodzin z kilkorgiem dzieci oraz dzieci z niewidocznymi niepet-
nosprawno$ciami lub trudno$ciami w samoregulacji.

55 Raczej staram sie wiasnie dlatego unikac tego typu 55 Ta obawa wtasnie przed ocena, przed reakcjq pracowni-
miejsc.” koéw czy innych zwiedzajgcych jest duza.”

Brak takich rodzin w muzeum nie musi oznacza¢ braku zainteresowania
kulturg. Moze by¢ skutkiem wcze$niejszych nieprzyjemnych doswiad-
czen albo przekonania, ze dziecko nie spelni oczekiwan dotyczacych
zachowania.

Dziecko potrzebuje inspiracji do
korzystania z wystawy

Samo oglagdanie eksponatéw czesto nie daje dziecku odpowiedzi na pyta-
nie, co wiasciwie ma w muzeum robié.

55 Wchodzimy do jakiejs przestrzeni, gdzie jest co$ na Scia- ,, One bedq sie nudzié, ale nie dlatego, ze to nie jest cieka-
nach. No dobra, ale co tutaj sie wtasciwie robi?” we, tylko dlatego, ze nie zostato podane w taki sposéb,
w jaki one mogq to przyjqé.”
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Misja, $ciezka, zadanie, opowies¢ lub przedmiot, ktérego mozna
dotknaé, nadaja zwiedzaniu kierunek. Sama kartka i kredki moga by¢
niewystarczajace, jesli aktywno$¢ nie wynika z tresci wystawy.

Roznice miedzy instytucjami

Nowe muzea, centra nauki oraz instytucje historyczne i popularnonau-
kowe czesciej sg postrzegane jako otwarte na dzieci. Tradycyjne galerie
sztuki pozostajg kojarzone z ciszg, zakazami i biernym ogladaniem.

4, Te nowo powstajqce (...) sq do rodzin z dzieéwi (...) ale te typowo
Muzeum Narodowe i takie, te to nie bardzo.”

Nie oznacza to koniecznoéci przeksztalcania galerii w centrum zabawy.
Potrzebny jest jednak czytelny pomost miedzy dzieckiem a dzietem: opo-
wie$é, dziatanie, edukator lub wydzielony element sensoryczny.

B WNIOSEK

Instytucja staje sie przyjazna rodzinie wtedy, gdy dziecko moze poznawac¢ zasady uczest-
nictwa bez leku i zawstydzenia. Nie musi pozwalaé¢ na wszystko, ale powinna jasno
pokazywagé, co jest mozliwe, zyczliwie wyja$niaé ograniczenia i dawac dziecku konkret-
ny sposob wejsScia w relacje z wystawg. Najwazniejsza jest rOwnowaga miedzy ochrong
dziet, komfortem pozostatych odbiorcéw i prawem dziecka do obecnosci w kulturze.
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Rekomendacje

01

Warto szkolié caty personel, w tym edu-
katoréw oraz osoby pracujace przy wej-
$ciu, w szatni i salach wystawowych,

z zyczliwego komunikowania zasad oraz
reagowania na zréznicowane potrzeby
dzieci.

Nalezy jasno oznacza¢ strefy i przedmio-
ty dostepne do dotykania.

Nalezy unika¢ instrukeji zbudowanych
wylacznie z zakazow.

Pomocne sg krotsze trasy oraz rodzinne
godziny zwiedzania.

SWOBODA | SKREPOWANIE RODZIN W MUZEACH | GALERIACH

¢

Nalezy zapewnia¢ strefy odpoczynku
oraz dostep do wody i toalety.

Dobrze jest umozliwia¢ wyjscie i powrot
do zwiedzania.

Warto uwzgledniaé¢ dzieci neuroatypo-
we, oferujgc spokojniejsze pory wizyt,
informacje o natezeniu bodzcéw i ela-
styczne sposoby uczestnictwa.

7
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Dostosowanie
instytucji kultury do
potrzeb dzieci

Rodzice zauwazajg rosnacg liczbe rozwigzan skierowa-
nych do dzieci: rodzinne $ciezki zwiedzania, karty za-
dan, audioprzewodniki, elementy sensoryczne, ekspo-
naty na wysokosci wzroku, miejsca odpoczynku i obec-
nos¢ edukatoréw.

WYKRES 5

Najczesciej rozpoznane rozwigzania dedykowane dzieciom

n=80

. tak nie

mozliwo$é¢ dotykania, eksperymentowania lub tworzenia _ 86%
karty zadan, éciezki rodzinne — 78%
przestrzeh do odpoczynku _ 66%
obecnos¢ animatora lub edukatora — 60%
sposdb prowadzenia dziecka przez wystawe _ 59%
elementy umieszczone na wysokosci wzroku dziecka — 56%
podpisy lub opisy napisane odpowiednim jezykiem _ 36%
rozwigzania dla dzieci o réznych potrzebach _ 29%

Rozwigzania te pomagaja dzieciom samodzielnie odkrywac treéci i dtuzej
utrzymywacé uwage.
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Jednocze$nie nie kazde ,udziecinnienie” oferty jest oceniane pozy-
tywnie. Stolik z kolorowankg, dmuchance i malowanie twarzy bywajg
uznawane za rozwigzania powierzchowne. Rodzice oczekuja, ze oferta
dla dzieci bedzie rzeczywisScie zwigzana z tematyka wydarzenia.

NajczeSciej wystepujace karty zadan, mapy, pieczatki i bohaterowie-
-przewodnicy pomagajg dzieciom poruszaé sie po ekspozycji i kierujg ich
uwage na wybrane elementy. Sciezka dziecieca nadaje zwiedzaniu cel
istrukture. Uruchamia ciekawo$¢ i zamienia zwiedzanie w poszukiwanie.

To, co wazne, dziecko nie musi ogladaé wszystkiego, lecz koncentruje
sie na zadaniach mozliwych do wykonania na swoim poziomie.

,, Sciezki edukacyijne (...) skupia sie na jakich$ wybranych 55 Zbieranie (...) pieczqtek (...) zaprowadzito mnie do
obrazach, a nie na wszystkim naraz.” dwdch sal, o ktérych nie miatam pojecia.”

Takie narzedzia moga byé¢ wartoSciowe rowniez dla dorostych, poniewaz
porzadkujg zwiedzanie i prowadza do miejsc, ktére tatwo przeoczyé.
Powinny by¢ jednak widoczne i aktywnie proponowane, a nie dostepne
wylgceznie dla oséb, ktére wiedzg, ze nalezy o nie zapytac.

45 Krabik prowadzit przez wystawe dzieciiwskazywat ele- 5, ZWwiedzanie staje sie grq (...) sq bardziej aktywni, bar-
menty bardziej pod kqtem dzieci.” dziej uwazni, bo czego$ szukajq.”

Rodzice doceniajg prowadzacych, ktérzy uzywajg prostszego jezyka, wy-
jasniajg trudniejsze pojecia i sprawdzaja, czy dzieci rozumieja przekaz.
Dostosowany jezyk nie powinien oznaczaé infantylizacji. Dziecko moze
poznawaé trudne tresci i nowe pojecia, jesli otrzymuje odpowiedni kon-
tekst oraz mozliwo$é¢ zadawania pytan.

5 Nawet jak trudne wyrazy trzeba przemycié, to pytajq, czy ktos rozu-
mie, a jak nie, to wyjasniajq.”

Zaangazowany prowadzacy moze mieé wieksze znaczenie niz rozbudowa-
na scenografia, ekrany czy urzadzenia interaktywne.

45 Przewodnik, ktory mowi z pasjq (...) sprawdza sie tysigc 45 Osoba prowadzqgca miata wieksze znaczenie niz sama
razy bardziej niz tysigc elementéw bodzcowych.” tematyka.”

Najwazniejsze kompetencje personelu to serdeczno$é, cierpliwosé,
elastyczno$¢ i umiejetno$é pracy z grupa zrdéznicowang wiekowo.
Nadmierne kontrolowanie dzieci i ciggle upominanie moga zniszczy¢
nawet dobrze przygotowane wydarzenie.

Interaktywne elementy sg jednym z najczesciej zauwazonych udo-
godnien. Dzieci moga otwieraé, przesuwac, konstruowac, przymie-
rzac stroje, korzysta¢ z narzedzi i wykonywac wlasne prace.
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,» Dzieci uwielbiajq macaé. Uwielbiajq probowaé, doty- 55 Mozna tam dotykaé, sq elementy interaktywne, pieczqgt-
kaé, zobaczyé, co sie da z tym zrobié.” ki, hustawki w $rodku.”

,» Dzieci mogty same z tych elementow, ktdre artysta stwo-
rzyt, stworzyé cos kompletnie innego.”

Interaktywno$¢ jest najbardziej wartoSciowa, gdy wynika z tresci wysta-
wy. Nie chodzi jedynie o zajecie dziecka, ale 0o umozliwienie mu poznania
techniki, materiatu lub idei poprzez dziatanie. Wystawy angazujace
wzrok, stuch, dotyk, wech, a czasem smak sg postrzegane jako bardziej
dostepne i zapadajgce w pamieé.

,5 Co$ dotykowego, cos$ do stuchania, co$ do oglgdania, co$ 55 Tréjwymiarowa makieta obrazu, ktérq mozna byto
do wgchania.” dotkngé.”

45 Mozna byto powqgchacé (...) zapachy nawiqgzujqgce do
tego, jak mégt pachnie¢ dziegieé.”

Wielozmystowo$¢é moze poméce dziecku zrozumieé tre$é niedostepng
w tradycyjnym opisie. Nie powinna jednak prowadzi¢ do nadmiaru bodz-
cow, ktory utrudnia koncentracje. Respondenci zwracajg uwage na to,
ze nadmiar bodZcow moze zamieni¢ zwiedzanie w chaotyczne przemiesz-
czanie sie pomiedzy atrakcjami.

5 Interaktywno$¢ idzie za daleko (...) wizyta sprowadza sie do gonienia
od ekranu do ekranu.”

Znaczenie majg elementy umieszczone na wysokosci wzroku, niskie
stoliki, podesty w teatrze czy tablice mozliwe do samodzielne-

go przeczytania.
45 Rzeczy nizej albo stoteczki postawione, zeby dzieci mo- 5, Podstopniki (...) dziecko wtedy lepiej widzi, bo czesto
gty obejrzeé.” dorosty przed nim zastania.”

Dostosowanie fizyczne wplywa bezposrednio na mozliwosé uczest-
nictwa. Nawet najlepsza tre$¢ pozostaje niedostepna, jesli dziecko
nie moze jej zobaczy¢ lub dosiegna¢.

Duze znaczenie majg proste rozwigzania pozwalajgce dziecku samo-
dzielnie korzystaé z przestrzeni: eksponaty na wysokosci wzroku, lekkie
podesty, wygodne miejsca siedzgce czy podwyzszenia w teatrze.

,, Ten stopien, zeby sobie samo go przyniesé (...) sprawiato, ze dziecko sie
bardziej skupiato, ze miato poczucie sprawczosci.”

Dostepno$é oznacza tutaj nie tylko mozliwo$é wejscia do instytucji, ale
réwniez samodzielnego i godnego uczestniczenia w wydarzeniu.

Rodzice pozytywnie oceniajg pufy, siedziska, kaciki czytelnicze, na-
mioty, strefy rysowania i miejsca umozliwiajgce krotka przerwe. Nie musi
ona oznaczaé¢ przerwania zwiedzania. Moze poméc dziecku odzyskaé
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koncentracje i wréci¢ do ekspozycji. Szczegblnie wazna jest mozliwosé
czasowego wyjscia z koncertu lub spektaklu i pézniejszego powrotu.

Strefy odpoczynku, mozliwo$¢ zmiany pozycji, ruchu albo chwilowego
wyjScia pomagajg odzyskaé uwage i regulowac emocje.

Krzesta, pufy, na parapecie siedziska, ze mozna sobie ,» Kaciki, pufy czy stoliki, zeby dziecko mogto porysowac.”

odpoczgc.”
55 Te momenty odpoczynku (...) pozwalajq zebra¢ uwage

nanowo. Gdzie$§ wyrzucié z siebie jakgs energie.”

Przerwa nie jest zakl6ceniem wydarzenia, ale jednym z warunkow
pelnego uczestnictwa. Wazne jest jednak, aby miejsca wyciszenia nie
izolowaly od rodziny i pozostalych uczestnikéw. Pojawia sie bowiem
obawa, ze osobne strefy wyciszenia moga by¢ odbierane jako izolowa-
nie dziecka.

To nie jest miejsce wyciszenia, tylko wykluczenia.”

Oznacza to, ze rozwigzania dostepnos$ciowe powinny by¢ dobrowolneinie
moga zastepowaé wlaczajacej organizacji calego wydarzenia.

Dziecko staje sie pelnoprawnym gos$ciem instytucji, gdy pracownik
zwraca sie bezposrednio do niego, zacheca do obserwowania, odpowiada
na pytania i nie traktuje jego obecnosci jako problemu.

Obstuga nie ignoruje dzieciaka, tylko podchodzi i zaczyna opowiadaé.
Nagle to dziecko jest zauwazane.”

Rodzice wskazujg na potrzebe informacji o Swietle, dzwieku, ciemnosci
iinnych silnych bodZcach. Wazne sg tez spokojniejsze strefy, pozostawie-
nie czesci o§wietlenia oraz mozliwo$é wyjscia i powrotu.

Moje dziecko ma nadwrazliwosé stuchowaq, potrzebuje 55 Wazne, zeby powiedzie¢ wczesniej, ze bedq jakies$ Swia-
czasem wyjsc, ale jak sie wyciszy, moze wrdcié.” tta, dzwieki.”

Kluczowa jest przewidywalno$¢ i mozliwo$é wyboru. Rodzic moze przy-
gotowa¢ dziecko oraz wspdlnie z nim zdecydowac, czy chce uczestniczyé
w okre$lonym fragmencie wydarzenia. Dostosowanie zaczyna sie przed
wejSciem na wystawe: od plakatu i informacji promocyjnej, przez hol,
szatnie i toalete, az po sklepik oraz materialy umozliwiajgce kontynu-
acje do$wiadczenia.

Plakat informujqcy jest kolorowy (...) w holu sq przygo- 45 Wchodzimy do sklepiku i patrzymy, czy sq jakies ksiqzki,
towane jakies$ lalki.” zadania czy komiks. Mozemy przedtuzyé te wrazenia.”
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B WNIOSEK

Dobra oferta dla dzieci nie opiera sie na jednym atrakcyjnym rozwigzaniu. Powinna
tworzy¢ spojne doswiadczenie, ktoére taczy treSci dostosowane do wieku, mozliwosé
dziatania, kontakt z prowadzacym, odpoczynek i zaangazowanie rodziny. Najlepsze
wydarzenia nie oddzielajg aktywnosci dzieci od doswiadczenia dorostych. Pozwalajg obu
stronom odkrywaé, rozmawiaé i wykonywa¢é zadania razem.

Instytucja przyjazna dziecku nie musi zamienia¢ wystawy w plac zabaw. Powinna
natomiast tworzyé¢ zrozumiate, bezpieczne i pozostajace w pamieci doSwiadczenie,
w ktérym dziecko moze samodzielnie patrzeé, rozumie¢, dotykaé¢, zadawaé pytania,
odpoczywaé, wybieraé¢ wlasng droge poznawania oraz dzieli¢ sie przezyciem z bliskimi.
O jakosci wydarzenia nie decyduje liczba atrakcji, lecz to, czy wspieraja one kontakt
z gtébwna trescig i pozwalajg dziecku odkrywac ja na wiasny sposéb.

Rekomendacje {8

Pomocne moze by¢ szkolenie catej ob-
stugi w zakresie zyczliwej komunikacji
z dzieémi.

Warto projektowaé rodzinne Sciez-
ki zwiedzania powigzane z tre$cig
ekspozycji.

01

02
03
04

05

Nalezy stosowac prosty, zrozumiaty je-
zyk, bez infantylizowania odbiorcow.

Warto umieszczaé wybrane tresci i eks-
ponaty na wysokoS$ci wzroku dziecka.

Mozna wprowadzac elementy dotyko-
we, dzwiekowe i zapachowe tam, gdzie
wspierajg temat.

Nalezy zapewnia¢ miejsca odpoczyn-
ku i ruchu oraz mozliwo$¢ wyjscia
ipowrotu.

Nalezy weze$niej informowaé o hatasie,
ciemnoéci, $wiattach i innych silnych
bodzcach.

Przy projektowaniu dostepnosci war-
to pozostawiaé mozliwo$é wyboru
iunikaé przymusowego oddzielania
uczestnikow.

Dobrze bytoby wiaczaé dzieci i rodzi-
ny w testowanie oraz wspoéttworzenie
oferty.

Mozna tgczy¢ wystawy z warsztatami,
materiatami domowymi i propozycjami
dalszej lektury.

Nalezy wykracza¢ w programie rodzin-
nym poza kolorowanki i unikaé przy-
padkowych atrakcji.

Pomocne moze by¢ catoSciowe spojrze-
nie na wizyte: od informacji i wejscia
po odpoczynek, toalety oraz zakoncze-
nie wydarzenia.




ROZDZIAL 13

Wskazowki dla

tworcow wydarzen
1 wystaw dla dzieci

Rodzice chetnie dzielg sie swoimi doswiadczeniamii an-
gazuja sie w kreowanie nowych rozwigzan, by ich
uczestnictwo w ofercie kulturalnej byto jak najpetniej-

sze i mozliwie bezstresowe.

Podczas ostatniej fazy badania zostali poproszeni o przekazanie jednej

wskazdéwki twércom wystaw i wydarzen dla dzieci.

Najwazniejszym i powtarzajacym sie postulatem jest traktowanie
dziecka jako pelnoprawnego i kompetentnego odbiorcy kultury.

Dostosowanie wystawy powinno oznacza¢ stworzenie dziecku

mozliwosci zrozumienia, dzialania, wyrazenia opinii i przezycia tre-
$cina wlasny sposéb. Nie nalezy upraszczaé tresci, lecz zmieniaé sposéb
jej podania. Respondenci krytykujg wystawy oparte na suchych datach,
nazwiskach i informacjach biograficznych. Dzieci potrzebuja ciekawost-
ki, historii, zagadkilub odniesienia do znanego im $wiata. Jezyk powinien

byé zrozumiaty, ale nie infantylny.

,» Zeby uwierzyé w dziecko. Ze moze, ze zrozumie, ze da
rade.”

55 Jak ogladalismy na samej gorze juz ostatni obraz, to to
byt po prostu tytut obrazu i autor i nic wiecej. I brakowa-
to mi wtasnie takich ciekawostek.”

45 Na pewno potrzebne jest co$ takiego ciekawego, co$
innego. Nie informacje, ze zyt w latach. Wiasnie jeste-
$my zabijani takimi informacjami, zyt w latach tych
itamtych.... Mnie na przyktad nie interesuje w jakich
latach zyt, bo ja sobie sprawdze, tylko mnie interesujq
fakty takie naprawde ciekawe, a nie w jakich latach zyt,
czy w jakich latach uczeszczat do szkoty, czy nie wiem...
gdzie mieszkat.”

55 Dziecibardzo duzo rozumiejq. I nawet najtrudniejszy
temat, jak zostanie dobrze przedstawiony, to dzieci
to ogarng.”

55 MySle, Ze przede wszystkim tu chodzi o wprowadzenie,
takie dostosowanie tego, co chcemy pokazac do dziecka.
To nie moze by¢ tak, ze przychodzi, ma sobie tylko popa-
trzeé. Ono musi mieé to opowiedziane i nawet nie na
zasadzie takiej tu Ze jest moneta, ta moneta ma 1500 lat.
Tylko to musi by¢ przekute w inny sposéb.”
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Respondencizwracaja uwage na to, ze wydarzenie powinno umozliwiaé¢
dziecku dzialanie: dotykanie, eksperymentowanie, tworzenie, roz-
wigzywanie zagadek i wyrazanie wlasnego zdania.

Zeby to nie byli tylko bierni obserwatorzy, tylko (...) zeby 4, Dziecibardzo lubiqg robi¢ co$ wtasnymirekamiilubig
braty udziat w tym, co sie dzieje.” sprawdza¢, dotykaé, eksperymentowac.”

W materiale mocno wybrzmiewa potrzeba konsultowania oferty z dziec¢-
mi i obserwowania ich rzeczywistych zachowan. Warto wiaczac dzieci
w testowanie, planowanie i ocenianie wydarzen. Konsultacje poma-
gaja unikngé rozwigzan atrakcyjnych jedynie z perspektywy dorostych
tworcow.

Zawsze pytacé o zdanie dzieci (...) bra¢ ich do dyskusji.” 45 Nam sie bardzo duzo wydaje (...) czasem zupetnie co
innego ma znaczenie, niz nam sie wydaje dorostym.”

Osoba pracujaca z dzie¢mi powinna nie tylko zna¢ temat, ale rzeczy-
wiscie lubi¢ dzieci i traktowac je z szacunkiem.

Takie osoby, zeby byty zatrudnione, ktére po prostu ,» Nie bojcie sie dzieciimtodziezy.”
lubiq dzieci.”

Wazny jest rowniez sposob komentowania dzieciecej tworczosci.
Automatyczne pochwaty w rodzaju ,ale tadnie” nie wspierajg refleksji
nad procesem. Prowadzacy powinien pytaé o wybory, pomysty, trud-
nos$ci i emocje dziecka, zamiast ocenia¢ efekt wedlug dorostych kryte-
ridéw estetycznych.

Dbato$¢ o jako$é powinna dotyczy¢ rowniez materialow plastycz-
nych, widocznosci, aranzacji i przygotowania przestrzeni. Dzieciecy
odbiorca zauwaza prowizoryczno$é. Niedziatajace materiaty, zle ustawio-
ne miejsca lub przypadkowy kacik z kolorowankg komunikuja, ze jego
doswiadczenie jest mniej wazne.

Dzieci cheq tez byé traktowane tak, jak sq traktowani ,, Potowa [flamastrow] jest niepiszqgca (...) to jest bardzo
dorosli, czyli jezeli jest wystawa, to musi by¢ porzgdna.” irytujgce nawet dla dorostych.”

Eksponaty oraz informacje powinny by¢ widoczne z perspektywy
dziecka. Tam, gdzie nie mozna dotykaé oryginatéw, warto udostepnié¢
repliki lub materiaty zastepcze.

45 Uwzglednienie tego, ze tam powinno byé na wysoko- ,, Niektdre muzea robiq tak, ze robiq replike (...) mozna
$ci wzroku.” byto dotkngé, podrzucié¢, zobaczyé, pooglgdac z takiej
strony.”

84



—

WSKAZOWKI DLA TWORCOW WYDARZEN | WYSTAW DLA DZIECI

Dostepno$¢ obejmuje takze przerwy, miejsce do ruchu, wode i moz-
liwo$é wyciszenia. Dzwiek, dotyk, obraz, ruch i zapach moga utatwiaé
odbidr, ale ich nadmiar meczy zaréwno dzieci, jak i dorostych.

Formy powinny sie zmieniaé, ale pozostawaé spéjne. Warto przepla-
taé sluchanie, ogladanie, dzialanie i odpoczynek, zamiast urucha-
miac¢ wszystkie bodzce jednocze$nie.

55 Niekoniecznie gtosna muzyka i wszystko, i super nagtosnienie Swiadczy
o tym, ze to jest super udane.”

Nalezy pamieta¢, ze nie istnieje jedna forma odpowiednia dla wszyst-
kich dzieci. Potrzebne s3 rézne poziomy trudnosci, elastyczny czas
i mozliwo$¢ chwilowego wycofania sie. Wiaczenie dzieci z niepeino-
sprawnos$ciami powinno odbywac sie przede wszystkim we wspolnej
przestrzeni, a nie wylacznie podczas osobnych wydarzen.

45 Wzigé pod uwage dzieci ze specjalnymi potrzebami (...) mozliwos¢ wy-
ciszenia sie gdzies poza wydarzeniem.”

B WNIOSEK

Twoércy powinni rozpoczaé od jasnego okreslenia, co dziecko ma przezyé, zrozumieé lub
zapamietaé. Nastepnie warto konsultowaé pomyst z dzie¢mi, przygotowac kilka sposo-
béw wejscia w temat i przetestowaé rozwigzania przed premiera.

Nalezy inwestowa¢ w kompetencje calego zespotu, analizowaé trudne sytuacje i uczy¢
sie na btedach. Oferta powinna zapewnia¢ dziatanie zwigzane z trescig, materiaty wyso-
kiej jakosci, dostepnos$¢ przestrzeni, mozliwo$é odpoczynku oraz czytelng informacje
dla rodzicow. Humor, zagadka i aktualne odniesienia moga pomaga¢, ale nie powinny
zastepowaé warto$ciowej tresci.

Najwazniejszg rada dla twoércow jest spojrzenie na wydarzenie oczami dziecka
iuznanie jego ciekawosci, wyobrazni oraz zdolnosci krytycznego myslenia. Dzieci
nie s3 ,,malymi dorostymi”, ale nie s tez odbiorcami mniej wymagajacymi. Potrze-
buja powaznie potraktowanej tresci podanej w sposdb, ktory pozwala im dziataé,
pytac, doswiadczaé i tworzy¢ wlasne znaczenia.
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Podsumowanie

Rozmowy z rodzicami pokazuja, ze kontakt ze sztuka
ma dla nich znaczenie wykraczajgce poza organizowa-
nie dzieciom wolnego czasu. Wiaza z nim nadzieje doty-
czace rozwoju wyobrazni, samodzielnosci, rozumienia
emocjiibudowania relacji. Chca, by dzieci poznawaty
rézne sposoby patrzenia na §wiat, potrafity formuto-
wac wilasne zdanie i z ciekawos$cig podejmowaty nowe
doswiadczenia. W tym rozumieniu uczestnictwo w kul-
turze staje sie czescig przygotowania do zycia, a zarazem
okazjg do wspdlnego przezywania dziecinstwa.

Wyraznie widaé to w sposobie, w jaki respondenci méwig o kreatywno-
$ci. Dostrzegaja jej znaczenie w codziennym rozwigzywaniu problemoéw,
podejmowaniu decyzji i radzeniu sobie w nieznanych sytuacjach. Zwra-
cajg jednak uwage na rozbiezno$é miedzy obietnicg zajeé , kreatywnych”
a pracg, podczas ktorej wszystkie dzieci odtwarzajg ten sam wzér. Warto
przyjrzeé sie temu, ile miejsca na wltasny pomyst rzeczywiscie pozostawia-
my dziecku. R6znorodno$¢ wykonanych prac, samodzielna zmiana
zalozen czy nieoczekiwany sposob wykorzystania materialow moga
byé cenng informacja o tym, co wydarzylo sie podczas warsztatu.

Podobnej uwazno$ci wymaga rozwijanie wrazliwoéci estetycznej.
W wypowiedziach rodzicéw obejmuje ona dostrzeganie szczegdtoéw, zdol-
no$¢ zachwytu, przezywania i wyrazania wiasnych odczué. Jej $lady
mozna zauwazy¢ podczas ogladania obrazu, stuchania muzyki, spaceru
czy wybierania przedmiotéw do wlasnego pokoju. Towarzyszenie dziecku
w tych sytuacjach wymaga rowniez zgody na to, ze jego gust bedzie sie
réznit od naszego. Wspdlna rozmowa o tym, co przyciagga uwage i dla-
czego, moze mie¢ wiekszg warto$é niz przekazanie gotowej oceny.

Opisywane do$wiadczenia pokazujg, jak wiele zalezy od sposobu zapro-
szenia dziecka do kontaktu ze sztuka. Temat, ktoéry poczatkowo wydaje
sie odlegly, moze zaciekawi¢ dzieki opowiesci, pytaniu, zadaniu albo
spotkaniu z osobg méwigcg z pasjg. Dziecieca Sciezka zwiedzania, mozli-
wo$¢ obejrzenia przedmiotu z bliska czy stworzenia wiasnej interpretacji
pomagaja znalez¢ osobisty punkt odniesienia. Szczegélnie warto$ciowe
sg rozwigzania powigzane z treScig wydarzenia, ktére prowadza do uwaz-
niejszego spotkania z dzietem.
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Interaktywno$¢ ma w tym procesie wazne miejsce, ale jej znaczenia
nie warto sprowadza¢ do obecnosci ekranéw i urzadzen. Rodzice opisu-
ja zaangazowanie pojawiajace sie przy prostych zadaniach, rozmowie,
dotykaniu materiatéw i samodzielnym sprawdzaniu ich mozliwosci. Jed-
nocze$nie zwracaja uwage na zmeczenie wywolane nadmiarem atrakeji.
Technologia moze pomaga¢ w poznawaniu sztuki, jesli wspiera sens
doswiadczenia i pozostawia miejsce na wtasne myslenie. Podobna ostroz-
no$¢ pojawia sie w ich wypowiedziach o sztucznej inteligencji: istotne
staje sie to, czy narzedzie pomaga rozwingé¢ pomyst i sprawdzi¢ rezultat,
czy zacheca do przyjecia gotowej odpowiedzi.

Zwywiadéw wynika réwniez, ze zaangazowanie dzieci przybiera rézne
formy. Jedno dziecko chetnie podejmie zadanie na oczach grupy, inne
potrzebuje czasu i mozliwoéci obserwowania. Ruch, pytania, $miech
czy chwilowe rozproszenie nie przekreslajg wartosSci spotkania. Rodzice
przywotuja sytuacje, w ktérych dopiero pézniejsza rozmowa, zabawa lub
rysunek pokazywaty, co dziecko zapamietato. ,,Te wydarzenia przez dtu-
gie miesigce gdzie$ tam w dzieciach zyja i pracuja” - to spostrzezenie
zacheca do uwazno$ci na dalszy cigg do§wiadczenia, juz poza instytucja.

Duzg role odgrywa osoba prowadzaca. Respondenci doceniaja wie-
dze polaczong z zyczliwoscia, elastycznoscia i umiejetnoscia nawia-
zywania kontaktu. W ich relacjach pojawiajg sie spotkania, ktére
nabraly znaczenia wlasnie dzieki prowadzacemu, oraz takie, w ktérych
ciekawy temat zostal przestoniety przez niezrozumiaty jezyk lub brak
zainteresowania dzieémi. Warto wiec inwestowac¢ w kompetencje zespotu
istwarzaé okazje do wspdlnego omawiania doSwiadczen. Przydatne moze
by¢ pytanie, co ulatwito dzieciom udziat, w ktérym momencie pojawita
sie trudno$¢ i co mozna nastepnym razem zmienié.

Rodzice zwracajg przy tym uwage na jako$¢ catej wizyty. Znaczenie
maja widoczno$¢ eksponatéw, odpowiednie materiaty, liczebno$é grupy,
mozliwo$¢ odpoczynku i dostep do podstawowych udogodnien. Klej,
ktéry nie pozwala wykonac zadania, zbyt wysoka ekspozycja czy dlugie
oczekiwanie w ttumie mogg zdominowac pamieé o wydarzeniu.

Wiele potrzebnych zmian jest prostych, wymaga jednak wczesniej-
szego spojrzenia na przestrzen i program z perspektywy konkretnego
dziecka oraz towarzyszgcego mu opiekuna.

Szczegoblnie mocno wybrzmiewa znaczenie atmosfery w muzeach
i galeriach. Rodziny potrzebuja jasnych zasad i zyczliwego wyja$nie-
nia, jak moga korzystaé¢ z danego miejsca. Ochrona dziet jest dla
rodzicéw zrozumiata, ale zawstydzanie, podniesiony glos i upominanie
na zapas wywoluja napiecie. O poczuciu bycia mile widzianym wspétde-
cyduja wszystkie osoby spotkane podczas wizyty. Dobrze bytoby zatem
objaé przygotowaniem do kontaktu z rodzinng publiczno$cig réwniez
pracownikéw spotykanych od razu po wejSciu w przestrzeni szatni
i sal wystawowych.

Trudne do$wiadczenia opisane w raporcie warto potraktowaé jako
wskazoéwki do poprawy. Rodzice potrafig rozrézni¢ btedy organizacji od
zmeczenia, nastroju czy chwilowej niegotowosci wtasnego dziecka. Jed-
nocze$nie rozbiezno$é miedzy zapowiedzig a rzeczywistym programem,
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przecigzenie bodzcami lub nieprzyjazne potraktowanie moga ostabiaé
zaufanie do organizatora. Rzetelna informacja o wieku odbiorcéw, prze-
biegu, czasie trwania i warunkach uczestnictwa pomaga rodzinie podjaé
decyzje oraz przygotowac dziecko. Jest czes$cig opieki nad odbiorcg jeszcze
przed rozpoczeciem wydarzenia.

Sam faktistnienia oferty nie oznacza jednak, ze rodzina moze z niej sko-
rzysta¢. W rozmowach powracajg koszty, dojazdy, niedostepno$¢ miejsc,
godziny kolidujace ze szkotg i pracg oraz trudno$é¢ pogodzenia potrzeb
rodzenstwa. Brak uczestnictwa moze wiec mieé¢ przyczyny, ktérych nie
widaé z perspektywy instytucji. Warto uwzgledniaé je przy planowaniu
terminéw, zasad zapiséw i cen dla calej rodziny. Waznym kierunkiem
pozostaje rowniez docieranie z ofertg do mniejszych miejscowosci.

Osobnej uwagi wymaga ciagglos¢ uczestnictwa. Rodzice starszych
dzieci opisuja trudno$¢ w znalezieniu propozycji odpowiadajacych
ich zainteresowaniom i potrzebie samodzielnosci. Warto rozwijaé
oferte wraz z dorastajaca publicznos$cia, proponujac bardziej pogiebio-
ne tematy, mozliwo$é dokonywania wyboréw i wspoéttworzenia dziatan.
Relacja z instytucja moze dzieki temu towarzyszy¢ dziecku przez
kolejne etapy rozwoju.

Duzy potencjal majg tu szkoty i przedszkola, ktére umozliwiajg udziat
takze dzieciom z rodzin rzadziej korzystajacych z kultury. W wypowie-
dziach respondentéw widoczna jest jednak nieréwno$¢ doswiadczen,
zaleznych od zaangazowania konkretnych os6b. Pomocna bytaby trwata
wspoipraca placowek edukacyjnych z instytucjami kultury, obejmujgca
dobor warto$ciowych propozycji, przygotowanie do spotkania i mozli-
wo$¢ powrotu do niego podczas zajeé. Dostep do takiego doswiadczenia
warto budowaé¢ w sposéb mniej zalezny od indywidualnych zasobéw
rodziny czy inicjatywy pojedynczego nauczyciela.

Roéwnie istotne jest dostrzezenie rodzica. Wspdlne wyjscie bywa okazjg
do rozmowy, poznawania siebie i tworzenia rodzinnych wspomnien.
Opiekun moze chcie¢ aktywnie uczestniczy¢, pomagaé¢ dziecku, obserwo-
wa¢ albo przez chwile odpoczaé. Pozostawienie mu wyboru sprzyja kom-
fortowi calej rodziny. Przydatne s3 tez proste podpowiedzi do rozmowy
o sztuce, dostepne na miejscu i niewymagajgce wezes$niejszego przygoto-
wania. Moga wspiera¢ zwlaszcza osoby, ktérym brakuje doSwiadczenia
lub pewnosci w korzystaniu z oferty instytucji.

Warto przy tym pamieta¢ o potrzebie rownowagi. Wsparcie rozwoju
nie musi oznacza¢ wypekienia kalendarza kolejnymi wydarzeniami.
W relacjach rodzicéw wazne miejsce zajmujg natura, swobodna zabawa,
domowa twoérczo$éé i czas pozwalajacy samodzielnie co§ wymys$lié. Dobra
oferta kulturalna moze dostarcza¢ inspiracji do takich aktywnosci i pozo-
stawia¢ rodzinie pomysty, do ktérych bedzie wraca¢ we wilasnym tempie.

Zebrane wypowiedzi pozwalajg rozpoznac potrzeby i napiecia obecne
w dos$wiadczeniach badanych rodzin. Jako$ciowy charakter badania nie
daje podstaw do okreé$lania ich skali w catej populacji, ale pomaga
dostrzec okoliczno$ci wymagajgce dalszej uwagi. Warto kontynuowac
rozmowe z rodzicami, a takze bezposrednio z dzieémi, zapraszajac je
do testowania, planowania i oceniania propozycji. Obserwowanie ich
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rzeczywistych zachowan moze ujawni¢ potrzeby, ktérych dorosli weze-
$niej nie przewidzieli.

Rodzice pytani o wskazéwke dla twércéw wydarzen wracajg do potrze-
by powaznego potraktowania dziecka. ,Zeby uwierzyé¢ w dziecko. Ze
moze, ze zrozumie, ze da rade” — te stowa dobrze oddaja kierunek wynika-
jacy z tej czesci raportu. Warto tworzy¢ warunki, w ktérych dzieci moga
korzysta¢ z wlasnej ciekawosci, pyta¢, probowaé i formutowaé osobiste
oceny. Dzieki uwaznosci na ich potrzeby spotkanie ze sztuka ma szanse
sta¢ sie doswiadczeniem bliskim, do ktérego chcg wracaé i ktore z czasem
rozwijaja juz z wlasnej inicjatywy.
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Wprowadzenie

Potrzeby dzieci i rodzicOw rozpoznane we wcze-
$niejszej czeSci raportu staly sie punktem wyjscia
do analizy oferty instytucji kultury. Mapowanie
inicjatyw oraz ankieta skierowana do organizato-
réw pozwolity przyjrzeé¢ sie sposobom rozwijania
wrazliwos$ci estetycznej dzieci w réznych regio-
nach Polski.

Pytania dotyczyly prowadzonych dziatan, kadry,
rozwigzan angazujacych dzieci, barier i planéw
rozwoju. Perspektywa organizatoréw tgczy oczeki-
wania odbiorcéw z praktyks instytucji i wskazuje
warunki potrzebne do przygotowania wartoscio-
wej oferty.
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Z.asleg rozpoznanych
inicjatyw

Mapa obejmuje 423 pozycje w 147 miejscowosSciach, we
wszystkich 16 wojewodztwach. Inicjatywy w duzych
osrodkach, matych miastach i na wsiach pokazuja, ze
rozwijanie kontaktu dzieci ze sztuka jest podejmowane
w réznych warunkach lokalnych.

Tak szeroki zasieg zacheca do dalszego rozpoznania dostepnosci oferty:
mozliwo$ci dojazdu, kosztéow, terminéw i regularnosci uczestnictwa. Po-
zwoli to wskaza¢ miejsca, w ktérych potrzebne jest dodatkowe wsparcie.

Analiza 100 kompletnych kwestionariuszy uzupelnia mapowanie
o do$wiadczenia organizatoréw. Wyniki pozwalajg dostrzec tendencje
w tworzeniu oferty dla dzieci oraz obszary jej dalszego rozwoju.
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MAPA 1

Mapa inicjatyw

ZASIEG ROZPOZNANYCH INICJATYW

Warsztaty, wystawy, konkursy i programy rozwijajgce wrazliwos$¢ estetyczng. 16 wojewddztw, 147 miejscowosci,

423 inicjatywy.
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Punkt = miejscowosé, wielkoé¢ punktu = kategoria miejscowosci (ludnosé i wykaz miast: GUS 2026, tabl. 20). Caty katalog, takze starsze i niedatowane zgtoszenia;

stan na 21.10.2026. Jamno ujeto w punkcie Koszalin. Szymbark i Gorlice: dwie mozliwe lokalizacje jednego zgtoszenia. Komorniki podano w ankiecie, muzeum dziata

w Szreniawie. Potozenie przyblizone. Granice: geoBoundaries / © OpenStreetMap, ODbL. Wspétrzedne: GeoNames, CC BY 4.0.
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Osoby odpowiedzialne
za edukacje artystyczna

Edukacja artystyczna opiera sie przede wszystkim na
pracownikach instytucji (63,9%). Edukatoréw z wy-
ksztatceniem artystycznym wskazuje 49,5% odpowiada-
jacych, animatoréw kultury - 38,1%, a edukatoréw bez
takiego wyksztatcenia — 37,1%.

WYKRES 6

Osoby odpowiedzialne za edukacje artystyczng

Pracownicy instytucji -} 63,9%)
Edukatorzy z wyksztatceniem artystycznym | 49,5°/o
Animatorzy kultury | 38,].(%
Edukatorzy bez wyksztatcenia artystycznego | 37, 1%
Zewnetrzni specjalisci | 36,10/0
Artyéci I 34,0%
Kuratorzy I 13,4%
Nauczyciele - 1,2%
Inna osoba | 3,1%
c;% 25(% 5(;% 75:% 10(0%

Zrédto: ankieta dla organizatoréw wydarzenh artystycznych dla dzieci, 2026, n = 97. Pytanie wielokrotnego wyboru.

Zewnetrznych specjalistow angazuje 36,1% odpowiadajgcych, artystéw —
34,0%, rzadziej kuratoréw (13,4%) i nauczycieli (7,2%). Widoczna jest
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tendencja do korzystania z wtasnych zespotéw, uzupetnianych wspoéipra-
ca z osobami spoza instytucji.

Warto podkreéli¢, ze badani mogli wskazaé kilka odpowiedzi, co jedno-
cze$nie umozliwia tgczenie kilku specjalistéw we wspélnej pracy nad
projektamiipotwierdza zaangazowanie kadry niebedacej we wskazanych
grupach bezposrednio zwigzanych z edukacjg artystyczng. Wyniki zwra-
cajg uwage na potrzebe rozwijania zespotéw tgczacych wiedze o sztuce,
doswiadczenie twoércze i umiejetnoéé pracy z dzieémi.

W Swietle uwag rodzicéw o prowadzacych wydarzenia warto blizej
przyjrzec sie przygotowaniu kadry i warunkom jej pracy.

NajczeSciej realizowane sg warsztaty plastyczne, rekodzielnicze lub
interdyscyplinarne (90,0%), dziatania z literatura, ilustracjg lub ksigzkg
artystyczng (74,0%) oraz spotkania z twércami (68,0%). Oferta tgczy wiec
wilasng aktywno$¢ dzieci z poznawaniem dziet i ich autoréw.

State kota, kluby, pracownie i sekcje prowadzi 32,0% odpowiadajacych.
Roéznica wobec powszechnosci warsztatéw wskazuje na potencjat rozwi-
jania statych form uczestnictwa, sprzyjajacych poglebianiu do$wiadczen
i budowaniu wtasnego jezyka wypowiedzi.
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WYKRES 7

Rodzaje realizowanych dziatan

Odsetek organizagiji, ktére w ostatnim roku realizowaty dang inicjatywe skierowang do dzieci do 14 lat.

Warsztaty plastyczne, rekodzielnicze lub

inferdyscyplinarne | 90,0%
ODrz;ss’rglr;fnzh’rerafurq, ilustracjq lub ksigzkqg [ = 74,0(%
Spotkania lub warsztaty z twércami | 68,0%
Wystawa dla dzieci we wtasnej siedzibie | 66,0%
Dziatania poza siedzibg organizagji . | 63,0%
Wystawa ogélna z czeéciq ekspozycji dla dzieci | 62,0‘%
Wystawy, przeglqgdy lub prezentacje twérczoéci dzieci .| 60,0%
Spektakle, koncerty, pokazy lub performanse | 59,0%
Oprowadzanie dla rodzin lub dzieci | 57,0%
Eg}l;uk;?\/”pelas’ryczne, filmowe, fotograficzne lub [ 53’0(%)
rg;zzr:z ;r,svon'rgclne, taneczne, ruchowe lub O 47,0‘%
Wystawa ogblna ze éciezkq lub materiatami dla dzieci  —— 45,0%
Warsztaty muzyczne lub dzwiekowe . | 41,0%
Spacery artystyczne, architektoniczne lub miejskie | 39,0%
Warsztaty fotograficzne, filmowe lub animagiji | 35,0%
Warsztaty projektowe, architektoniczne lub designu | 35,0%
‘:G;#ocw)lllrl;ci:qe i inne dziatania z technologiami [ 34’0%
State kota, kluby, pracownie lub sekcje artystyczne ] 32,0%
Plenery artystyczne ] 18,0%
Wystawa dla dzieci w przestrzeni partnera ' 15,0"/0
Wystawa plenerowa dla dzieci | 15,0%
Dziatania twércze w przestrzeni publicznej | 14,0‘%
o% 25% 50% 75% 100%

Zrédto: ankieta dla organizatoréw wydarzenh artystycznych dla dzieci, 2026, n = 100.

Dziatania poza siedzibg deklaruje 63,0% odpowiadajgcych. Instytucje
docierajg zatem do dzieci takze poza wlasng przestrzenia, wykorzystujac
rozne formy kontaktu ze sztuka.

Jedna organizacja moze prowadzi¢ wiele rodzajéw dziatan, dlatego
odsetki nie sumuja sie do 100%.
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Wystawy

Wystawy dla dzieci we wtasnej siedzibie deklaruje 66,0%
odpowiadajacych, a wystawy ogblne z czescig dziecieca -
62,0%. Oba modele wskazuja na obecno$¢ mtodej pu-
bliczno$ci w my$leniu o programie wystawienniczym.

Mapa obejmuje 89 wystaw w 47 miejscowosciach i 16 wojewoddztwach,
rozpoznanych w okresie od 20 pazdziernika 2025 do 20 pazdziernika 2026
roku. Pokazuje zasieg wystawiennictwa uwzgledniajacego potrzeby dzieci
i stanowi punkt wyjscia do analizy jego regularnosci oraz dostepnosci
w poszczegdlnych regionach.

98

W ROZDZIALE

Rodzaje wystaw uwzgledniajgcych
potrzeby dziecka

Rozwigzania angazujqce dzieci na
wystawach

Doswiadczenia organizatoréw

W angazowaniu dzieci
Rola rodzicéw i opiekunéw

Wyzwania zwigzane z realizacjg
wystaw dla dzieci
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100
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WYSTAWY
MAPA 2
Wystawy z ofertq dla dzieci
16 wojewodztw, 47 miejscowosci, 89 wystaw, 20.10.2025-20.10.2026. Przeglad.
® |wystawa [ 3 wystawy . 8 wystaw
® Stupsk Sopot @
@ Gdansk3
® Elblag @ Lidzbark Warminski
® Trzebiatéw ® Malbork
® Olsztyn
@ Szczecin2
Wasilkéw |
@® ® Supras
@ Bydgoszcz Choroszcz @ @
. Toruh 3 Biatystok 2
. Gorzbéw Wielkopolski 6 O B @ Puttusk
. Poznah 3
. Warszawa 8
® towicz
® Zielona Géra
: Leszno Zgierz @
® Nowassl @ . Lod:3
ety O ® Opatéwek .
. Kazimierz Dolny = @ .
Bolestawiec2 @ ® Legnica ‘ Lublin 5
Wroctaw 5
® Kielce @ Ostrowiec Swigtokrzyski 2
® Watbrzych an
‘ Opole 4 ® Zarki ©® Sandomierz @ Zamos¢
® Nysa
@ Katowice 2
‘ Krakéw 4 . Rzeszéw 3

® Nowy Wisnicz
@ Bielsko-Biata

@ Krosno 2

Punkt = miejscowos¢, pole kotailiczba przy nazwie = liczba wystaw w zestawieniu. Stan katalogu: 21.10.2026. Potozenie przyblizone. Granice: geoBoundaries / ©

OpenStreetMap, ODbL. Wspétrzedne: GeoNames, CC BY 4.0.
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Rodzaje wystaw uwzgledniajacych potrzeby
dziecka

Sciezki lub materialy dla dzieci na wystawach ogélnych wskazuje 45,0%
odpowiadajgcych. To istotny sposéb otwierania szerszego programu
instytucji na mtodych odbiorcéw i utatwiania im samodzielnego pozna-
wania ekspozycji.

WYKRES 8

Rodzaje wystaw
Odsetek organizagji, ktére w ostatnim roku przygotowaty dang forme wystawy.
Wystawa dla dzieci we wtasnej siedzibie I

Wystawa ogélna z czeéciq ekspozycji dla dzieci ]
Wystawa ogélna ze éciezkq lub materiatami dla dzieci . ]

Wystawa dla dzieci w przestrzeni partnera [ |
Wystawa plenerowa dla dzieci [
( ( ( (
0% 25% 50% 75%

Zrédto: ankieta dla organizatoréw wydarzenh artystycznych dla dzieci, 2026, n =100.

Wystawy u partnerow (15,0%) i w plenerze (15,0%) pojawiajg sie rzadziej.
Dominuje korzystanie z wlasnego zaplecza, a wspoipraca i mobilnos¢
ekspozycji pozostajg mozliwymi kierunkami poszerzania dostepu.

Rozwigzania angazujace dzieci na
wystawach

Najczesciej stosuje sie dotykanie obiektéw i materiatéw (62,1%), zadania
podczas zwiedzania (60,6%), angazowanie réznych zmystéw (59,1%) oraz
wykonanie wtasnej pracy (57,6%). Widoczna jest tendencja do tgczenia
ogladania z bezposrednim do§wiadczeniem i tworzeniem.
Wspottworzenie dzieta, wystawy lub wydarzenia wskazuje 37,9% odpo-
wiadajgcych, samodzielne eksperymentowanie - 30,3%, a wptyw na prze-
bieg dziatania - 21,2%. Dzieci cze$ciej wykonujg przygotowane zadania,

100

100%

66,0%
62,0%
45,0%
15,0%
15,0%
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niz decyduja o ich ksztalcie. Poszerzanie przestrzeni dla wyboréw i wia-
snych poszukiwan stanowi wazny kierunek rozwoju.

WYKRES 9

Rozwiqzania zachecajgce dzieci do aktywnosci

Odsetek organizagji, ktére stosujqg celowe rozwigzania.

Dotykanie obiektéw, eksponatéw lub materiatéow
Zadania podczas zwiedzania

Angazowanie réznych zmystéw

Wykonanie wtasnej pracy lub przedmiotu
Zadawanie dzieciom pytan

Swobodna aktywnosé i twércza zabawa

Zagadki, quizy lub gry

Karty pracy, przewodniki i materiaty edukacyjne
Elementy interaktywne

Wspobttworzenie dzieta, wystawy lub wydarzenia
Opowiadanie historii

Aktywnosé ruchowa

Samodzielne eksperymentowanie

Muzyka lub dzwigk

Dokonywanie wyboréw i wptyw na przebieg dziatania
Filmy, animacje lub prezentacje multimedialne
Odgrywanie rél lub dziatania teatralne

Punkty, odznaki, nagrody i grywalizacja
Stanowiska multimedialne lub ekrany dotykowe
Audioprzewodnik lub nagrania dzwigkowe dla dzieci
Aplikacja mobilna

Warsztaty zwigzane z wystawg

Przestrzen do przeglgdania ksigzek ilustrowanych

o
B3

25% 50% 75%

Zrédto: ankieta dla organizatoréw wydarzenh artystycznych dla dzieci, 2026, n = 66. Pytanie wielokrotnego wyboru.

Stanowiska multimedialne lub ekrany dotykowe wskazuje 13,6% odpo-
wiadajgcych, aplikacje mobilne - 4,5%. W badanej ofercie wieksze
znaczenie maja bezposredni kontakt z materiatem i aktywno$¢ dziecka
niz narzedzia cyfrowe.

100%

62,1%
60,6%
59,1%
57,6%
50,0%
42,4%
40,9%
40,9%
37,9%
37,9%
37,9%
31,8%
30,3%
22,7%
21,2%
21,2%
18,2%
15,2%
13,6%

9,1%

4,5%

1,5%

1,5%
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W rozwijaniu wrazliwo$ci estetycznej szczegdlnie warto$ciowe jest po-
wigzanie tych rozwigzan z uwaznym ogladaniem, poréwnywaniem form
iwyrazaniem wrazen. Opisy organizatoréw pokazuja, jak takie zalozenia
przektadaja sie na praktyke.

Doswiadczenia organizatorow
w angazowaniu dzieci

Dostosowanie prezentacji do wieku dziecka moze pogiebiaé ogladanie.
Powiekszenie ilustracji kieruje uwage na szczeg6t i utatwia dostrzeganie
wiasciwos$ci dzieta.

45 Temat wystawy dostosowany do wieku odbiorcow, duze plansze dzieki
ktérym mozna dostrzec szczegoty na ilustracjach.”

Laczenie wystawy z tworzeniem pozwala poznawaé forme, fakture i wia-
Sciwo$ci materiatéw. Warsztaty garncarskie wigzg takie doSwiadczenie
z odkrywaniem historii przedmiotu.

», Wystawa wraz z warsztatami garncarskimi angazowaty rézne zmy-
sty, to daje mozliwo$é wykonania wtasnego przedmiotu na archaicz-
nym urzqdzeniu, jakim jest koto garncarskie, oraz tworzy warunki do
samodzielnego eksperymentowania i poznawania historii.”

Swoboda eksploracji daje miejsce na wtasne poszukiwania. Organizatorzy
dostrzegajg znaczenie przestrzeni, w ktérej dziecko moze uczestniczy¢ na
rézne sposoby.

55 Najwieksze zaangazowanie budowaty dziatania oparte na swobod-
nym doswiadczaniu, eksploracjii wspéttworzeniu. Dzieci szczegdlnie
dobrze reagowaty na mozliwo$¢ dotykania, eksperymentowania, po-
ruszania sie po przestrzeni i samodzielnego odkrywania instalacji.
Istotne byto rdOwniez stworzenie bezpiecznej, otwartej przestrzeni,

w ktoérej nie obowigzywat jeden ,wtasciwy,,sposéb uczestnictwa.”

Bezposredni kontakt z tworcg pozwala pytaé o decyzje artystyczne i po-
znawac proces powstawania dzieta.

,5 Obecno$é artysty/artystki podczas zajeé jest duzym atutem, kiedy
dziecimogq zada¢ pytanie bezposrednio do autora i autor tez jest
otwarty na kontakt.”

Wigczenie dzieci w wybér prac, nadanie tytutu i oprowadzanie nadajg
ich decyzjom znaczenie w instytucji. Ten przyktad pokazuje mozliwosci
rozwijania wspoétautorstwa i publicznego uznania dzieciecej tworczosci.
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55 Dla dzieci, duzym przezyciem byto pokazanie ich prac plastycznych
poza szkotq. Dzieci wraz z opiekunem nadaty tytut wystawie i zdecy-
dowaty, ktorg prace chcq pokazaé na wystawie w Bibliotece. Podczas
wernisazu oprowadzaty z dumq swoich rodzicéw, rodzenstwo, kole-
gow, kolezanki i pokazywali swoje prace.”

Rola rodzicéw i opiekunow

Rodzice i opiekunowie sg okreélani jako aktywni partnerzy przez 49,5%
odpowiadajacych, jako obserwatorzy - przez 28,4%, a 20,0% wskazuje
inicjatywy wylgcznie dla dzieci. Wspoétistnieja wiec formuty wspdlnego
odkrywania i samodzielnego uczestnictwa.

WYKRES 10

Rola rodzicow i opiekunéw

Aktywni partnerzy dziatah |
Obserwatorzy .
Inicjatywa wytqcznie dla dzieci ]
Rola zmienna zaleznie od dziatania |
Towarzyszenie w oglgdaniu wystawy |
{ { { (
0% 25% 50% 75%

Zrédto: ankieta dla organizatoréw wydarzenh artystycznych dla dzieci, 2026, n = 95.

Wspdlne dziatanie sprzyja rozmowie o sztuce, a formuta dziecieca moze
wzmacniaé samodzielno$é i relacje rowie$nicze. W obu modelach warto
pozostawi¢ dziecku przestrzen na wiasne tempo i wypowiedz.

Wyzwania zwigzane z realizacja wystaw dla
dzieci

Wyzwania towarzyszg catemu procesowi: od koncepcji i produkeji wysta-

wy po prace z uczestnikami i codzienng obstuge ekspozycji.
Zroznicowany wiek i mozliwosci dzieci wymagaja elastycznego

tempa, réoznych aktywnosci i uwaznego wsparcia prowadzacych.

100%

49,5%
28,4%
20,0%
1,1%
1,1%

103



55 Wyzwaniem byto dostosowanie tempa i formy zajeé do zréznicowane-
go wieku, mozliwosci i poziomu zaangazowania dzieci.”

Ograniczona kadra i presja czasu utrudniaja przygotowanie materia-
16w, nowych scenariuszy i sprawna prace z grupami.

55 Podczas wystawy bardzo wiele materiatéw plastycznych ktére trzeba
byto przygotowaé — przy wydarzeniu kazdorazowo nowy scenariusz
iprzeprowadzanie go w sposob interesujgcy”

Niewielkie i wspo6ldzielone sale ograniczaja liczbe uczestnikow, two-
rzenie duzych prac oraz przechowywanie elementow ekspozycji.

55 Wielko$¢ sali — wielkosé grupy.
Czesto odwiedzajq nas grupy dojezdzajgce autobusami. Sala jest
niewielka ciezko pomiescié¢ catq grupe”

Angazujace rozwigzania wymagaja prob, testowania trwalosci i ko-
rekt. Projektowanie wystawy jest procesem, ktorego przebieg po-
trzebuje czasu i elastycznosci.

5 Wyzwaniem byta przede wszystkim ztozonosé projektu. Mapowanie
potrzeb, testowanie pomystow, sprawdzanie ich trwatosci, a nastep-
nie przektadanie ich na nietypowe rozwiqzania produkcyjne. Etapy
wymagaty uwaznoscii elastycznosci, a zatozenia projektu ewoluowa-
ty wraz z kolejnymi prébami. Do samego konca ksztatt wystawy
pozostawat niespodziankq.”

Swobode kontaktu z ekspozycja trzeba laczyé¢ z czytelnymi zasadami
ochrony obiektow. Elementy przeznaczone do dotykania wymagaja
tez konserwacji i napraw.

55 O$mielone interaktywna czesciq wystawy, dzieci przenosity potrzebe
dotykania rowniez do cze$ci wystawy z eksponatami, ktérych nie moz-
na byto dotykaé.”

Docieranie do odbiorcow i mozliwos¢ przyjecia chetnych zalezg od
promocji, terminow oraz zasobow instytucji.

5 Wysokie koszty produkcji wystawy. Wysokie koszty promocjiirosngca
konkurencja ze strony wydarzen komercyjnych, z ktérymi muszqg kon-
kurowac instytucje kultury.”

Ciaglo$é procesu tworczego wymaga dopasowania kalendarza do
codziennosci rodzin, szczegélnie gdy projekt obejmuje kolejne
spotkania.

5 Wpasowanie cato$ci w oferte instytucji, zgranie projektu tak, aby
dzieci braty udziat w kilku zajeciach nastepujgqcych w kolejnych dniach
po sobie (co jest trudne zwlaszcza w okresie wakacyjnym, ze wzgledu
na wyjazdy, itp.)”
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Organizatorzy mierzg sie zaréwno z trudnoscia zebrania okreslonej
grupy partycypacyjnej, jak i z nadmiarem zgloszen. Wspottworze-
nie z dzie¢mi przynosi rowniez wyzwanie wyboru sposrod wielu
pomysiow i prac. Potrzebne jest uzgodnienie mozliwosci realizacji
z troska o udziat wszystkich uczestnikow.

45 Liczba pomystow, ktére miaty dzieciiograniczenie sie 55 Trudnosci w zaangazowaniu rodzicow i dzieci w proces
tylko do wybranych.” wspoéttworzenia wystawy”

Doéwiadczenia te wskazuja, ze finansowanie wystawy warto taczyc
z zapewnieniem warunkow jej funkcjonowania: obstugi grup, utrzy-
mania instalacji i dostosowywania aktywnosci.

105



DZIECKO | SZTUKA - ROZDZIAL

Dlaczego organizatorzy
nie podejmuja
wybranych dziatan

Powody niepodejmowania dziatan obejmuja wybo-
ry programowe oraz ograniczenia zasobéw. Podane
odsetki odnoszg sie do organizacji, ktére nie reali-
zujg danej inicjatywy.

Czesto wskazywanym powodem jest prowadze-
nie innych form edukacji artystycznej, m.in. przy
dziataniach z literaturg i ilustracjg (56,5%), plene-
rach (59,5%) i warsztatach teatralnych, tanecznych,
ruchowych lub performatywnych (54,0%). Widocz-
na jest tendencja do koncentrowania programu
na wybranych obszarach.

Profil dzialalnosci wyznacza takze zakres
oferty. Wyjscie poza ten zakres wskazuje 35,0%
podmiotéw nieprowadzacych oprowadzan, 32,5%
nierealizujgcych twoérczosci w przestrzeni pu-
blicznej i 31,6% nieorganizujagcych pleneréw
artystycznych.

Korzystanie z wlasnej przestrzeni wyjasnia nie-
organizowanie wystaw u partnera (67,1%) i w plene-
rze (50,0%). Z kolei brak przestrzeni, wyposazenia
lub materiatéw powstrzymuje 25,8% podmiotéw
nieprzygotowujacych wystaw dzieciecych u siebie.
Wybér modelu wystawy taczy sie wiec z dostep-
nym zapleczem.

Finanse ograniczajg m.in. spotkania i warsztaty
z twércami (24,1%) oraz dziatania cyfrowe (23,8%).
Wsparcie tych form moze poszerza¢ kontakt dzieci
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ze specjalistami i narzedziami wymagajacymi do-
datkowych naktadéw.

Znaczenie majg réwniez kompetencje zespotu.
Ich brak wskazuje 21,0% podmiotéw nieprowa-
dzacych warsztatow projektowych, architektonicz-
nych lub designu oraz 21,4% nierealizujgcych warsz-
tatow muzycznych. Wyniki wskazujg na potencjat
szkolen i wspotpracy ze specjalistami.

Gotowo$¢ do rozwoju sygnalizuje 16,1% podmio-
tow nieprzygotowujacych wystaw dzieciecych we
wlasnej siedzibie oraz 8,7% nierealizujgcych dziatan
z literatura, ilustracjg lub ksigzkg artystyczna: pla-
nujg one podjaé te formy w przysztosci.

W ankiecie mozna byto wskaza¢ kilka powodow.
~Inne dzialania” oznaczajg inne formy edukacji ar-
tystycznej; odsetki nie sumujg sie do 100%.

Rozpoznanie przyczyn utatwia dopasowanie
wsparcia: specjalizacja programowa, brak zaplecza
i potrzeba nowych kompetencji wymagajg réznych
rozwigzan.



DLACZEGO ORGANIZATORZY NIE PODEJMUJA WYBRANYCH DZIALAN

WYKRES 11

Powody niepodejmowania dziatan

Odsetek organizagiji, ktére nie realizujg danej inicjatywy, wskazujgcych dany powéd (n - liczba takich organi-

zagji).

odsetek wskazan: M 5-14% B 15-24% W 25-39% W@ 40-54% M 55%iwiecej
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Dziatania twércze w przestrzeni publicznej
Wystawa dla dzieci w przestrzeni partnera
Wystawa plenerowa dla dzieci

Plenery artystyczne

State kota, kluby, pracownie lub sekcje
artystyczne

Gry, aplikacje i inne dziatania

z technologiami cyfrowymi

Warsztaty fotograficzne, filmowe lub
animagji

Warsztaty projektowe, architektoniczne lub
designu

Spacery artystyczne, architektoniczne lub
miejskie

Warsztaty muzyczne lub dzwiekowe
Wystawa ogdlna ze $ciezkq lub materiatami
dla dzieci

Warsztaty teatralne, taneczne, ruchowe lub
performatywne

Konkursy plastyczne, filmowe, fotograficzne
lub projektowe

Oprowadzanie dla rodzin lub dzieci
Spektakle, koncerty, pokazy lub
performanse

Wystawy, przeglqdy lub prezentacje
twoérczosci dzieci

Wystawa ogdlna z czeéciq ekspozycji dla
dzieci

Dziatania poza siedzibqg organizacji
Wystawa dla dzieci we wtasnej siedzibie

Spotkania lub warsztaty z twércami
Dziatania z literaturg, ilustracjq lub ksigzkg
artystyczng

Warsztaty plastyczne, rekodzielnicze lub
interdyscyplinarne

Zrédto: ankieta dla organizatoréw wydarzen artystycznych dla dzieci, 2026. Pytanie wielokrotnego wyboru.
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Kierunki rozwoju
oferty i potrzebne
Zasoby

Organizatorzy chcg zaré6wno wprowadzac¢ nowe inicja-
tywy, jak i czeSciej realizowa¢ sprawdzone dziatania.
Rozwdj oznacza poszerzanie programu, powrét do
weczes$niejszych projektow oraz wieksza regularnosé.

W planach pojawiajg sie wystawy dzieciece w ré6znych formach oraz pre-
zentacje tworczosci dzieci. Waznym postulatem jest rownorzedne miejsce
takiej oferty w programie instytucji.

55 [potrzebna jest] duza wystawa dla dzieci potraktowana roéwnorzednie
z innymi wystawamdi, przestrzen dla dzieci w Muzeum lub uwzgled-
niona w projekcie wystawy, plener dla dzieci,”

Planowane sg takze warsztaty filmowe, muzyczne, teatralne, architekto-
niczneiprojektowe, taczenie sztuki z przyrodg oraz spotkania z twércami.
Odpowiedzi wskazuja na potrzebe lepszego uwzglednienia najmlodszych,
mitodziezy i rodzin.

55 potrzeba wiecej dziatan dla grupy wiekowej 0-3 i dla mtodziezy i mto-
dych dorostych”

Organizatorzy chcg rozwijaé cykle zajeé, state grupy oraz regularne spo-
tkania z artystami. Potrzebujg tez materiatéw utatwiajgcych korzystanie
z wystaw: map, kart, publikacjii Sciezek edukacyjnych.

55 Uwielbiamy dziatania plenerowe z dzieémi — chcemy wiecej i czescie;j.
Wchodzg w to takze spacery architektoniczne, przyrodnicze, po oko-
licy. Chcieliby$my moéc do wszystkich wystaw tworzyé drukowane
materiaty edukacyjne, mapy, karty.”
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KIERUNKI ROZWOJU OFERTY | POTRZEBNE ZASOBY

Dziatania w szkotach, bibliotekach i przestrzeni miejskiej oraz mobilne
wystawy majg poszerzac dostep do sztuki poza siedzibg instytucji.

55 Mogliby$my czesciej realizowaé¢ warsztaty rodzinne prowadzone
przez specjalistow w tym artystow zewnetrznych. Posiadajgc wieksze
przestrzenie i liczniejszq kadre moglibysmy tworzy¢ cyklicznie wysta-
wy dla dzieci. Ciekawym pomystem bytoby mini-muzeum na kétkach,
z ktorym przyjezdzaliby$Smy na okoliczne place zabaw”

Potrzeby finansowe, kadrowe, czasowe i przestrzenne tgczg sie ze soba.
Powiekszenie zespotu moze umozliwi¢ realizacje pomystéw, ktére obec-
nie przekraczaja jego mozliwosci.

55 Brakuje zasobéw finansowych, ktére pozwolityby zwiekszy¢ zespot
edukacji. Obecnie dwuosobowy zespot jest przeciqzony, mimo zatrud-
niania wspaniatych edukatoréw zewnetrznych nadal pozostaje wiele
zadan do zaopiekowania.”

Rozwijanie oferty wymaga czasu na koncepcje, materiaty i scenariusze.
Kolejne wystawy oznaczajg dla zespotu przygotowywanie nowych tresci.

55 Najbardziej brakuje nam zespotowi czasu, poniewaz mamy bardzo
duzo zmiennych wystaw, a do kazdej trzeba przygotowac program
edukacyjny. Nie posiadamy wystawy statej, wiec zespo6t edukacji
wceiqz tworzy nowe tresci.”

Stabilne finansowanie umozliwia produkcje wystaw, wspotprace z twor-
cami i dlugofalowe planowanie, w tym rezydencji oraz projektéw
miedzynarodowych.

55 Najbardziej brakuje nam stabilnych srodkéw finansowych na produk-
cje nowych projektéw artystycznych, odpowiednich zasobow kadro-
wych oraz przestrzeni umozliwiajqcej realizacje wystaw dla dzieci.
Istotnym wyzwaniem sq rowniez srodki na wspotprace miedzynaro-
dowq oraz dtugofalowe planowanie programéw.”

Warunki lokalowe wyznaczaja mozliwo$ci ekspozycji, warsztatéw i ma-
gazynowania. Szczegdlnego dopasowania wymagaja instytucje dziatajgce
w zabytkowych budynkach.

55 Jest to budynek sredniowieczny, zabytkowy, wiec zdajemy sobie spra-
we, ze przestrzen na sale edukacyjne jest ograniczona.”

Obok zasob6w potrzebne sg specjalistyczne kompetencje, promocja i wy-
razne uznanie dzieci za wazng publiczno$¢ instytucji.

5 Przestrzeni oraz srodkow, potraktowania dzieci priorytetowo jako
gtownych odbiorcéw wystawy”

Cze$¢ organizatorow jest zadowolona z obecnego zakresu i czestotliwosci
dziatan. Rozwoj warto zatem dopasowywaé¢ do ich celéw i lokalnych
potrzeb.

109



—_—

KIERUNKI ROZWOJU OFERTY | POTRZEBNE

55 Nie potrzebujemy zwiekszenia czestotliwosci inicjatyw ktdre realizuje-
my teraz.”

Odpowiedzi wskazujg na potencjat oferty opartej na regularnym, do-
brze przygotowanym kontakcie ze sztuka. Jego wykorzystanie zalezy
od warunkéw pracy zespotéw i miejsca edukacji artystycznej w progra-
mie instytucji.
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Whnioski

Zebrany materiat pokazuje, Ze rozwijanie wrazliwosci estetycznej dzieci jest obecne
w dziatalnosci instytucji kultury w réznych regionach i typach miejscowosci. R6z-
norodno$¢ inicjatyw tworzy potencjal, ktéry warto wzmacniaé przez regularnosé
uczestnictwa i poglebianie doswiadczen. Istotnym kierunkiem rozwoju jest budo-
wanie programéw pozwalajacych dziecku powracaé do sztuki, odkrywaé nowe
srodki wyrazu i rozwija¢ wlasne zainteresowania.

W sposobach angazowania mtodej publicznosci wy-
raznie zaznaczajg sie bezposrednie doswiadczanie,
poznawanie wielozmystowe i samodzielne tworze-
nie. Kolejnym krokiem moze byé zwiekszanie wpty-
wu dzieci na przebieg dziatan. Przyktady wspoéttwo-
rzenia wystaw pokazuja, ze instytucja moze stac sie
miejscem, w ktorym dzieciece wybory, interpreta-
cje i tworezosé zyskuja publiczne uznanie.

Odpowiedzi organizatorow wskazujg réwniez,
ze jako$¢ oferty powstaje na styku koncepcji arty-
stycznej, kompetencji edukacyjnych i warunkow
organizacyjnych. Czas na przygotowanie, testowa-
nie rozwigzan oraz uwazng prace z grupa jest cze-
$cig wartoSciowego do§wiadczenia dziecka. Wspar-
cie edukacji artystycznej warto zatem wigzac¢ ze
wzmacnianiem zespotéw i zapewnianiem stabilno-
$ci programu.

Rozwdj wymaga dopasowania do profilu instytu-
cji i potrzeb jej otoczenia. Dla jednych podmiotéow
wazne bedzie poszerzenie repertuaru dziatan, dla

innych - zwiekszenie dostepnos$ci i regularnosci
sprawdzonych propozycji. Wspoéipraca z twoércami,
partnerami lokalnymi i rodzinami moze pomagacé
w realizacji obu tych kierunkéw.

Zasadnicze znaczenie ma uznanie dzieci za waz-
ng publicznoéé, ktérej potrzeby wptywajg na pro-
gram, przestrzen i podziat zasobow. Wigczanie ich
glosu w projektowanie i ocene inicjatyw pozwoli
lepiej rozpoznawaé, co budzi zaciekawienie, skia-
nia do uwaznego ogladania i zacheca do wilasnej
wypowiedzi. W tej perspektywie instytucje kultury
mogg budowa¢ trwatg relacje dziecka ze sztuka.
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WSTEP

Jak oni to robia, czyli
rozmowy z menedzerami
kultury

Uzupetnieniem analizy doswiadczen i oczekiwan rodzi-

cow jest perspektywa menedzeréw kultury i kuratoréow

odpowiedzialnych za przygotowanie wystaw oraz wyda-
rzen dla dzieci.

Wywiady pogltebione dotyczyly rozumienia wrazliwos$ci estetycznej, spo-
sobow jej rozwijania, projektowania oferty, wspoipracy z rodzicami
inauczycielami oraz mozliwo$ci wtgczania dzieci w proces tworczy.

Wypowiedzi te pozwalaja zestawi¢ potrzeby odbiorcéw z praktyks in-
stytucji kultury. Pokazuja, jak postulaty dotyczace jakosSci i podmiotowe-
go traktowania dziecka sg realizowane w konkretnych dziataniach oraz
jakie ograniczenia napotykajg. Uwzglednienie tej perspektywy poszerza
analize o warunki organizacyjne, finansowe i kompetencje zespotéw, od
ktorych zalezy ksztatt dzieciecego doSwiadczenia sztuki.
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Wrazliwosc estetyczna
miodych wg tworcow
oferty kulturalne;j

Rozmoéwecey rozumiejg rozwijanie wrazliwosci estetycz- W ROZDZIALE

nej jako przygotowanie dziecka do swiadomego
uczestnictwa w kulturze: odbioru, rozumienia i inter-
pretowania jej tresci, a takze podejmowania wtasnej
aktywnosci tworczej.

Realizacja zatozen

99 Jarozumiem rozwijanie wrazliwosci estetycznej jako przygotowywanie mtodych
odbiorcow, dzieci, do petnego praktykowania i rozumienia tekstow kultury, kontek-
stow kultury, wytworow kultury, ale tez do zachecenia i do wtasnej pracy tworczej”

Wrazliwo$¢ estetyczna jest rowniez laczona z uwaznoscia wobec
Swiata i innych ludzi. Badani przypisuja kontaktowi ze sztukg znaczenie
wykraczajgce poza samo doswiadczenie artystyczne, dostrzegajac w nim
mozliwo$¢ rozwijania postawy otwartoS$ci i empatii.

99 ta wrazliwos¢ estetyczna to jest w ogole jakiekolwiek budowanie wrazliwosci
iuwaznosci, ze jezelimamy dziecko, w ktorym od malenkosci wpajamy jakqgs takq
wrazliwosé, uwaznosé na rzeczy, no to poézniej to bardzo czesto tez przektada sie na
uwaznos$¢ wobec drugiego cztowieka.”

W wypowiedziach pojawia sie takze znaczenie codziennych do$wiad-
czen estetycznych. Otoczenie dziecka - przedmioty, materialy

n7
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i przestrzenie - jest postrzegane jako obszar ksztaltowania je-
go upodoban oraz oczekiwan wobec jakoSci. Rozmdéwcy wiaza te
doswiadczenia z przyszltymi wyborami i odpowiedzialno$cig za tworzo-
ne otoczenie.

99 jezeli bedziemy kreowali magdrych, matych ludzi, ktérzy tez majq pewne oczekiwa-
nia wobec przestrzeni, wobec miejsc, w ktorych sq, wobec rzeczy, ktdre dostaja,
to mam nadzieje, ze potem w przysztosci te osoby bedq osobami, ktére [bedq
wytwarzaé dobra, ktére] bedq estetyczne, bedq wartosciowe, bedq z dobrych mate-
riatéw i surowcow.”

W praktyce pracy z dzie¢mi rozwijanie wrazliwoéci estetycznej obejmuje
otwieranie réznych drog doswiadczania dzieta. Rozmoéwcey opisujg
laczenie obserwacji i rozmowy z dotykiem, zapachem czy ruchem.
Dziatania te majg pomaga¢ dzieciom dostrzega¢ nowe aspekty sztukii po-
szukiwa¢ wlasnego sposobu jej odbioru.

99 Pokazujemy, ze sztuka moze by¢ takim oknem na Swiat i mogq na ten Swiat patrze¢
po prostu z réznych perspektyw i przez pryzmat réznych rzeczy, ktore im tez do
oglgdania tych dziet po prostu dajemy, bo prosimy ich, zeby spojrzeli na dzieto,
powiedzieli, co widzq, ale tez czasem im podpowiadamy, dajemy kartki z kolorami,
dajemy im do dotkniecia faktury, do powqgchania zapachy, prosimy o wykonanie
jakiego$ zadania ruchowego i wtedy oni na ten $wiat estetyczny mogq po prostu
patrzeé w zupetnie inny sposéb.”

Instytucja kultury jest rowniez przedstawiana jako miejsce zatrzy-
mania, skupienia i czasowego oderwania od codziennych trosk.
W tej perspektywie jej zadaniem jest stworzenie warunkéw, w ktérych
dziecko moze poswiecié uwage doSwiadczeniom rzadziej dostrzeganym
w codziennym po$piechu.

99 Mysle, ze to uwrazliwienie mtodych odbiorcow jest bardzo wazne i tez odcigganie
ich od wspétczesnych trosk i problemdéw. Mysle, ze rolg instytucji kultury jest wta-
Snie zatrzymanie czasu, kiedy wchodzi sie do instytucji kultury, szczegolnie dziecko.
Dziecko, czy mtodziez moze sie zatrzymac i na chwile przyjs¢ do innego Swiata
iskupié sie na tym, co moze z takiej codziennosci jest mniej wazne, ale jest wazne
w kontekscie rozwoju.”

116



Realizacja zatozen

W reprezentowanych przez rozméwcéw instytucjach szerokie rozumie-
nie wrazliwoSci estetycznej znajduje odzwierciedlenie w dziataniach,
ktére majg stuzy¢ zaréwno spotkaniu ze sztuka, jak i rozwijaniu uwaz-
noscina innych. Praktyczna realizacja tego zatozenia jest wpisywana juz
w sam sposob pracy z uczestnikami.

—
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99 ta edukacja, w ktérq my wierzymy i ktorq wdrazamy, to jest edukacja, ktora nie
jest edukacjq artystyczng, a kulturalng, czyli nie prowadzimy zaje¢, ktoére dotyczq
ksztatcenia bardzo specjalistycznych, artystycznych umiejetnosci, ktére przydatne
bedqg na drodze artystycznej, a raczej szukamy tych sytuacji i tych zadan i zaje¢, kto-
re pozwolq wtasnie by¢ wrazliwym na innych, na wspoétprace. Staramy sie tez, zeby
ta edukacja odbywata sie w kameralnych grupach, to znaczy takich, ktéra pozwala
na indywidualne podejscie do dzieci, uwzglednienie potrzeb, r6znorodnosc. Taka
empatyczna, wrazliwa czes¢ jest tez dla nas jako prowadzgcych bardzo wazna”

Postulat tworzenia warunkéw do §wiadomego odbioru sztuki przektada
sie na przygotowywanie oferty z uwzglednieniem mozliwoéci konkretnej
grupy. Rozmowcy opisuja namyst nad etapem rozwoju, percepcja
i zainteresowaniami dzieci jako element poprzedzajacy wybor tresci
i form dziatania. Dostepno$¢ doswiadczenia estetycznego jest tu zada-
niem projektowym: wymaga znalezienia sposobu, w jaki dziecko moze
wejs¢ w kontakt z proponowang sztuka.

99 bardzo duzo czasu poswiecamy zastanawianiu si¢ nad odbiorcq, jaka jest wtasnie
jego wrazliwo$é, jego mozliwosci percepcyjne, etap rozwoju, co dla niego jest w tym
momencie najbardziej interesujgce, angazujgce i po prostu rzeczywiscie staramy sie
tak w punkt kierowac¢ tq oferte, jednoczesnie gwarantujqc najwyzszq jakosé.”

W muzeum podstawg rozwijania wrazliwo$ci pozostaje bezposéredni kon-
takt z prezentowanym dzietem. Mozliwo$¢ zobaczenia jego rzeczywistego
rozmiaru i do$§wiadczenia fizycznej obecnosci stanowi konkretny zaséb
instytucji. W odniesieniu do wystaw oznacza to wykorzystanie samej
ekspozycji jako przestrzeni poznawania sztuki.

Z kolei wlasne odczytywanie sztuki odbywa sie przez dialog. Opisy-
wana praktyka polega na zapraszaniu odbiorcy do rozmowy i poszu-
kiwaniu zwigzku miedzy prezentowanymi tre$ciami a jego doswiad-
czeniem. W ten sposéb instytucja stara sie zmniejszaé dystans wobec
sztuki i wzmacniaé poczucie, ze dziecko ma prawo uczestniczy¢
w jej interpretowaniu.
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99 staramy sie zawsze odbiorce zaprosic¢ do dialogu, zeby on si¢ poczut, Ze to jest dla
niego, ze to jest o nim”

Laczenie odbioru sztuki z wlasng tworczoscig przybiera konkretne formy
warsztatowe. W jednym z muzedéw dzieci poznaja prace malowane na
szkle, a nastepnie wykonujg wlasne obrazy. Jesli odpowiednie dzieta nie
sg prezentowane na wystawie, wykorzystywana jest kolekcja eduka-
cyjna. Podobnie zajecia ceramiczne tgczg ogladanie i omawianie ekspozy-
cjiztworzeniem wlasnego obiektu w muzealnej pracowni.

Mozliwo$¢ wiasnej ekspresji jest rozwijana rowniez przez spotkania
z artystami i wspottworzenie. Przykladem na to sg interwencje arty-
styczne, podczas ktérych odwiedzajacy dokladaja wlasne elementy do
wspolnej pracy pozostajacej na ekspozycji.

Instytucje stosuja rézne rozwigzania: cze$é¢ projektuje wystawy dla
dzieci, inne udostepniajg im wystawy ogdlne poprzez towarzyszace
dziatania.

99 Przy tych wystawach tez staramy sie zawsze jakis taki element warsztatowy wpro-
wadzié, ale same te wystawy zaprojektowac jak interaktywne doswiadczenie, zeby
jednak byt tam taki element zabawy, nie tylko oglgdania dziet, tylko wejscia w inte-
rakcje z nimi”

Ciekawg formg oddania dzieciom glosu jest cyklicznie tworzona gazeta.
Uczestnicy przeprowadzajg wywiady, wykonuja portrety i projektujg
publikacje, a prowadzacy deklarujg ograniczanie ingerencji w ich
wypowiedzi.

99 gazeta polega na tym, ze co tydzien w $rode kazdy numer ma swoj temat przewodni.
Poprzedni temat to byli muzycy. Na kazde zajecia zapraszana jest jedna osoba. To sq
bardzo, bardzo rézne osoby, z ktorg dzieci robiq wywiady. Robiq tez i portrety, same
projektujq... W ogodle tam nie ma zadnej autoryzacji. Dopiero na poziomie edycji
iredakcjiniektdre rzeczy trzeba tam wyprostowac, ale tez ani nie poprawiamy
btedéw ani nie cenzurujemy zadnych pytan, ktére czesto sq bardzo randomowe, co
jest w ogole ekstra.”

Postulat rozwijania uwaznoS$ci na codzienne otoczenie jest realizowany
miedzy innymi poprzez edukacje architektoniczng. Spacery, obserwo-
wanie budynkow, konstruowanie oraz eksperymentowanie ze skalg,
kolorem i sposobem patrzenia pozwalaja pracowac z przestrzenig
znang dzieciom z codziennos$ci. W tych dzialaniach namyst nad este-
tykalaczy sie z pytaniem o funkcjonalno$¢é i mozliwo$é wptywaniana
wlasne otoczenie.

118



—_—

WRAZLIWOSC ESTETYCZNA MLODYCH

99 mamy serig warsztatow architektonicznych, ktére sq o skali we wnetrzu, o kolorze,
o tym jaka jest funkcjonalnosé budynkow, jak mozemy my jako uzytkownicy prze-
strzeni wptywac na to otoczenie, ktore jest wnetrzem tez nowoczesnej architektury”

Znaczenie jako$ci otoczenia znajduje zastosowanie takze w decyzjach
podejmowanych przez same instytucje. Rozmowcy opisuja dbatosc
o scenografie wydarzen, przedmioty i materiaty, z ktorymi styka
sie odbiorca. Wskazujg réwniez na dobér wspoédipracownikéw oraz
etyczny wymiar wspotpracy. Przestrzen wydarzenia ma dzieki temu
dostarczaé przyktadéw swiadomego projektowania i wspiera¢ tre$¢ pro-
wadzonych dziatan.

99 [instytucje kultury] dostarczajq oferty dla dzieci najwyzszej jakosci, takiej napraw-
de nawet nie powiedziatabym, ze wymagajagcej, tylko to jest taki gwarant jakosci.”

Budowanie dluzszej relacji z kulturg ma takze wymiar organizacyjny.
Pojawiaja sie programy semestralne, cotygodniowe spotkania i state
terminy, ktore majg utatwiac¢ wigczanie wizyt do zycia rodziny. Jeden
z opisanych modeli taczy cigglos$é pracy z grupa z mozliwos$cig dotgczenia
na pojedyncze zajecia. Regularno$é nie wyklucza w nim otwartosci na
nowych uczestnikéw.

99 Z jednej strony mamy cykliczne zajecia i zalezy nam, zeby grupa byta mniej wigcej
stata, to znaczy projektujemy to w takim wymiarze, ze 70 procent miejsc mamy
takich, ze sie kto$ zapisuje i wtedy zalezy nam, zeby te osoby byty uczestniczqce, ale
kazde zajecia sq na tyle inne, ze to 30 procent to jest dla oséb, ktore wejdq z ulicy, ze
mogq zapisac sie na pojedyncze, jezeli tylko ten temat ich interesuje i tez bedzie okay’

il

Mozliwo$¢ realizowania tych zalozen zalezy takze od zaplecza insty-
tucji. Brak odpowiednich sal i pracownikéw ogranicza zakres dziatan,
nawet gdy istnieja pomysty i gotowo$é do ich prowadzenia. Rozwijanie
wrazliwo$ci estetycznej wymaga zatem réwniez warunkéw organizacyj-
nych pozwalajacych udostepnié dzieciom zaplanowane do$wiadczenia.

99 Wyzwaniem sq przestrzenie, w ktorych mogaq sie odbywac zajecia, ale rowniez
ilos¢ pracownikow, ktéra moze obstugiwac wydarzenia. No u nas na pewno po
prostu brakuje sal warsztatowych, w ktédrych mogtyby sie rowniez odbywacé zajecia.
Zawsze mySle, ze przede wszystkim jesteSmy po prostu ograniczeni przestrzeniq
i zasobami ludzkimi”
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Wystawy

Jak projektowac¢ dla dzieci

W wypowiedziach rozméwcoéw projektowanie wystaw dla dzieci ozna-
cza uwzglednianie ich sposobu poznawania $wiata juz na etapie
koncepcji, doboru obiektéw i organizacji przestrzeni.

Réznice wobec wystaw kierowanych do dorostych dotyczg przede
wszystkim warunkéw uczestnictwa: mozliwo$ci dziatania, dostepnosci
przekazu, skali ekspozycji i bezpieczenistwa. Dostosowanie wystawy do
mtodego odbiorcy nie oznacza przy tym obnizania wymagan wobec jako-
$ci prezentowanej sztuki.

99 sama jako$¢, wybor tych dziet, ich wartos¢, to tutaj bym
tego nie rozrézniata”

Uwzglednienie perspektywy dziecka wymaga sprawdzenia, czy ekspo-
zycja jest dla niego fizycznie dostepna. Wysokos¢ zawieszenia prac,
rozmieszczenie obiektow i mozliwos¢ podejscia do nich wplywajg na
to, co rzeczywiscie moze zobaczy¢ i poznaé. Wrazliwo$¢ estetyczna ma
by¢ rozwijana poprzez bezposérednie doSwiadczenie, dlatego sama obec-
no$¢ dzieta w przestrzeni nie wystarcza, jesli sposéb prezentacji utrudnia
dziecku kontakt z nim.
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WYSTAWY

99 u dorostego moze to by¢ na réznych poziomach wysokosci a u dziecka jak bedzie za
wysoko, no to juz jest troszke trudniej, chyba ze bedzie podescik, na ktéry trzeba
sobie wejs¢. Wiec to sq takie podstawowe roznice, czyli jakby sposéb proporcji tresci
do obrazu, inny sposéb zawieszenia.”

Dostepnosc¢ obejmuje takze emocjonalny wymiar spotkania z wysta-
wa. Jedna z rozméwezyn przywotuje doSwiadczenie dzieci obawiajgcych
sie prezentowanych masek. Zwraca rowniez uwage, ze pisemna informa-
cja ostrzegajaca przed trudnymi treSciami nie zapewnia samodzielnej
orientacji dziecku, ktére jeszcze nie czyta. Dobdr obiektéw i sposéb ich
ujawniania wymagajg wiec rozpatrzenia z perspektywy wieku oraz moz-
liwych reakeji mtodego odbiorcy.

99 Jesli chodzi o przekaz, to ja mysle, ze tutaj jest jakas oczywistos¢, ze sq tresci,
ktérych nie pokazemy dzieciom i tredci, ktére dla dorostych bedq moze zbyt oczywi-
ste albo nieciekawe, nie bedq sie czuli ich odbiorcami.”

Istotng cechg takich wystaw jest mozliwo$é poznawania sztuki poprzez
ruch, dotyk i wlasng aktywnos$¢. Rozméwcey wskazujg na potrzebe
ograniczania sytuacji, w ktorych obecno$¢ dziecka sprowadza sie
do podporzadkowywania kolejnym zakazom. W czeéci realizacji moz-
liwo$¢ ingerowania w dzielo jest zatozeniem projektowym. Dziatanie
uczestnika staje sie wowczas jednym ze sposobow doswiadczania jego
formy, materiatu czy skali.

99 W tych wystawach dla dzieci to pierwsze nasze zatozenie jest takie, ze tam nie
ma czego$ takiego, ze nie mozna dotykaé dzieta. One sq tak pomyslane, zeby mozna
byto je dotkngc, dorysowac co$, wejsc do tego dzieta, powspinac sie po nim, wiec
nie chcemy tego zabraniania, odgradzania sznureczkiem, co oczywiscie zrozumie
dorosty odbiorca.”

Mozliwo$¢ swobodnego dzialania wymaga pogodzenia potrzeb od-
biorcy z ochrong obiektow. W jednym z opisow zastosowano kopie
przeznaczone do dotykania, a oryginalny przedmiot umieszczono poza
bezpos$rednim zasiegiem uczestnikéw. Odpowiedzialno$é za ograniczanie
ryzyka zostala przeniesiona na sposéb przygotowania ekspozycji. Dzieki
temu dziecko moze poznawaé¢ wybrane elementy bez ciggtego przypomi-
nania o zakazach.
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99 Staralismy sie zaprojektowac tq przestrzen jak najbardziej dostepnq. I tak samo
zamiast prawdziwych eksponatow uzywalismy kopii, zeby mozna byto mie¢ tam
stroje kgpielowe. Zeby mozna byto je dotknaé, poczué, zobaczyé, jak to wyglada. Czy
na przyktad byt oryginalny lezak plazowy (bo to byta wystawa o letnisku), ktory byt
podwieszony pod sufitem, czyli byt widoczny, ale nie byt dostepny, zeby nie byto tego
komunikatu ze nie mozna dotykaé, podnosié¢ i tak dalej. Wiec staraliSmy sie zrobi¢ na
tyle bezpieczne, zeby w razie czego jak zaliczymy jakqs wpadke, Zeby to przetrwato.”

Réznice dotyczg rowniez jezyka komunikacji. Rozméwecey opisuja za-
stepowanie rozbudowanych objasnien kréotkimi hastami, pytaniami
i zaproszeniami do czynno$ci. Przekaz ma pomagaé dziecku wejsé
w relacje z obiektem: co$ odnalezé, poréwnac, zauwazy¢ lub sprawdzic.
W takim rozwigzaniu interpretacja moze rozpoczyna¢ sie od dziatania
i obserwacji, bez konieczno$ci wcze$niejszego przyswojenia obszerne-
go komentarza.

99 udziecimogq pojawiac sie jakies hasta, najlepiej jezeli te hasta jeszcze prowokujq do
jakichs czynnosci, do zadan, do aktywnosci.”

Nalezy pamietaé, ze zaproszenia do czynno$ci tez powinny by¢ intuicyjne
bez rozbudowanych instrukeji.

99 rzeczy bardzo skomplikowane, ktore nie sq tak intuicyjnie tapane, one czesto sie
wydajg nudne i niekoniecznie dzieci chcq w to wchodzi¢. One szybko sie garng do
roboty, cheq po prostu od razu dziataé, takie, mam takie poczucie, ze to dziatanie
musi by¢ takie, o widze co moge z tym zrobié¢ i dziataé.”

Szczegolnym modelem pracy jest wlaczenie dzieci w przygotowanie
wystawy. W opisanej instytucji, ktérej program pozostaje zwigzany
z tworczoscig Kantora, mtodzi odbiorcy uczestniczyli w procesie two-
rzenia dwoch ekspozycji. Zmienia to ich pozycje: wiedza o dzieciecej
wyobrazni i potrzebach jest pozyskiwana przez wspdlne projektowanie.
Wystawa moze dzieki temu stawacé sie rezultatem spotkania perspektywy
kuratorskiej, artystycznej i dzieciece;j.
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99 Projektowanie wystaw dla dorostych i dla dzieci ja rozumiem zupetnie inaczej. To
znaczy, jesli projektujemy wystawe dla dorostych odbiorcow, to zazwyczaj zespoty
kuratorskie zastanawiajq sie w jaki sposéb zaplanowac wystawe zgodnie z koncep-
cjq kuratorskq, z jakqgs ideq, ktora temu przyswieca i zgodnie z misjq instytucji,

w ktorej sie znajdujemy. Wiele wystaw, ktére u nas sie toczy ma jakies zakorzenienie
w $rodowisku krakowskim, ale za kazdym razem tqczq sie te wystawy w jakis spo-
sob ze sztukg Kantora. Zatem ten kontekst jest dla nas bardzo wazny i bardzo dbamy
o to, zeby to potqczenie naszych wystaw, ktore sq kierowane do dorostego odbiorcy,
miat wtasnie ten zwigzek z Kantorem. Nie jest inaczej w kontekscie wystaw dla dzie-
cipowiedziatabym, natomiast ten sposéb pracy nad wystawami jest zupetnie inny.
2 wystawy, ktére zorganizowalismy i byty wtasnie dla mtodych odbiorcodw, byty tez
przez tych odbiorcow wspottworzone. Wiec ten proces przygotowania wystaw dla
dzieci jest zupetnie inny. Wiemy, Ze to dzieci sq ekspertami od wystaw dla dzieci.
Wiemy, Ze to dzieci sq ekspertami od wyobrazni i dlatego zapraszamy dzieci

do wspottworzenia”

W materiale widoczne sg jednak rézne oceny mozliwosci dostosowania
wystaw ogdélnych do potrzeb dzieci. Jedna z rozmoéwczyn podkresla
ograniczenia dodawania dzieciecej $ciezki do ekspozycji zaprojektowanej
przede wszystkim dla dorostych. Inni wskazujg na warto$c¢ takich pomocy
jak audioprzewodniki, materiaty edukacyjne i miejsca do dziatania. R6z-
nica dotyczy wiec nie tylko stosowanych narzedzi, ale tez tego, czy
potrzeby dziecka okreslaja cala koncepcje wystawy, czy sa uwzgled-
niane przez dodatkowe rozwigzania.

99 Wystawa dla dorostego odbiorcy to jest taka typowa wystawa, na ktérej pokazane
sq dzieta sztuki, sq opisy i to jest tyle, a wystawa, na ktérej dobrze sie rbwniez czujq
cimtodsi odbiorcy, to jest wystawa, na ktérej jest przygotowany audioprzewodnik,
druki edukacyjne, dzieki ktérym mozna zwiedzaé wspdlnie z rodzicem wystawe,
pomoce dydaktyczne, przestrzen, w ktorej mogq zadziatac¢, bo wbrew pozorom te
takie punkty edukacyijne czy przestrzenie, a w nich tez rowniez czujq sie dobrze
dorosli i tez chetnie z nich korzystajq, wiec ja chetnie zawsze obalam ten mit, Ze takie
punkty edukacyjne sq tylko dla dzieci, bo widzieliSmy nieraz, ze korzystajq z nich
réwnie chetnie po prostu dorosli.”

Uwzglednianie dzieciecego sposobu uczestnictwa moze zarazem
poszerza¢ mozliwosci odbioru wystawy przez dorostych. Roz-
moéwcy obserwujg ich zainteresowanie elementami dotykowymi
i aktywnos$ciami proponowanymi mlodszym uczestnikom. Wskazujg
przy tym, ze angazowanie dziecka powinno wynika¢ z tresci oraz charak-
teru ekspozycji. Wazne jest znalezienie takiej formy uczestnictwa, ktéra
pozwala catej rodzinie podejmowa¢é wlasne poszukiwania wokét sztuki.
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99 przede wszystkim chodzi nam o mozliwos¢ uczestniczenia przez dzieci. Chociaz
oczywiscie jak robimy jakgs mozliwos¢ pisania po Scianie, dorosli tez to robig, oni

tez to lubiqg, by¢ z dzie¢wmina tych wystawach”

Wystawy dedykowane dzieciom
a dostosowywanie wystaw ogolnych

Rozmoéwcy roznie oceniaja miejsce odrebnych przestrzeni dziecie-
cych przy wystawach dla dorostych. W jednej perspektywie niewielki
kacik lub sala poza ekspozycjg oznaczajg nier6wnorzedne potraktowanie
mtodego odbiorcy. W innej takie rozwigzanie jest uznawane za warto-
$ciowy sposéb umozliwienia rodzinie wizyty. Sam pobyt w instytucji
i obserwowanie zainteresowania rodzicéw sztuka majg woéwczas znacze-
nie oswajajgce. Roznica dotyczy tego, czy za najwazniejszy cel uznaje
sie bezposrednie uczestnictwo dziecka w wystawie, czy stopniowe
budowanie jego relacji z miejscem i praktykami dorostych.

99 Jesli taki dorosty idzie na wystawe i chce jq zobaczy¢ w miare spokojnie, no to ma
gdzie zostawié dziecko i to dziecko ma tam co$ inspirowanego tq wystawaq, moze
sie w tym czasie zajgé, a mama, tata mogq sobie pooglgdaé. Uwazam, ze to jest
w porzqdku i w ogodle wtedy dziecko uczy sie tego, ze przychodzi do instytucjiirodzi-
ce uczestniczg w wystawie. To jest tez troche przez osmoze. Ono widzi, ze rodzice
uczeszczajq w wystawach. Czyli co? Ja jako dorosne, jak dorosne tez bede mogta

kiedys p6js¢ sama na wystawe. Tak? Bede mogta zabrac¢ na wystawe swoje dziecko.

Laczenie potrzeb réznych odbiorcéw ujawnia réwniez napiecie dotyczace
zakresu przekazywanej wiedzy. Jedna z rozméwezyn opisuje wystawe
dla dorostych, w ktérej ograniczenie szczegdtéw i skrdcenie tekstéw
spotkaty sie z rozczarowaniem i oczekiwaniem bardziej rozbudowanych
informacji. Przyktad pokazuje, ze przystepno$¢ przekazu moze by¢ réznie
odbierana. Decyzje ulatwiajace wejscie w temat czesci publicznosci
moga pozostawiaé¢ niedosyt u osoéb poszukujacych poglebionego
kontekstu. Jako mozliwg odpowiedZ na zréznicowane przygotowanie
publicznos$ci wskazywane jest stopniowanie wiedzy. W tym ujeciu wysta-
wa powinna umozliwiaé poznanie podstawowych pojeé¢ i kontekstow,
a nastepnie poglebianie wybranych zagadnienn. Odnosi sie to réwniez
do mtodziezy, ktérej Swiadomos$é i zainteresowanie moga wspotistnieé¢
z brakiem znajomoSci jezyka historii sztuki. Propozycja ta zaktada kilka
pozioméw wejScia w temat.

Granice wspélnego odbioru zaleza réwniez od tematyki. W odniesieniu
do wystaw dotyczacych wojny jedna z rozméwcezyn podkresla trudnosé
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zabezpieczenia dziecka przed zetknieciem z treSciami, na ktére moze
nie by¢ gotowe. Znaczenie przypisuje woéwczas Swiadomosci dorostego
opiekuna oraz rozmowie po wizycie. Towarzyszenie dziecku obejmuje
w tej perspektywie takze pomoc w rozumieniu i porzgdkowaniu tego,
co zobaczyto.

99 0 drugiej wojnie Swiatowej trudno jest zaprojektowa¢ wystawe w taki sposéb, zeby
dziecko zostato ostoniete przed jakims ryzykiem zobaczenia czegos, co nie jest jeszcze
odpowiednie i mysle, ze to jest bardzo wazne w kontekscie edukacji dorostych i swia-
domosci dorostych, ktérzy wprowadzajq dzieci, ze nie wszystkie wystawy bedq
tatwe dla dziecka. I tez o tym, zeby porozmawiac z dzieckiem po wystawie, co sie
zobaczyto, a nie zakazywaé mu oglgdania”

Mozliwo$¢ zmiany istniejacych ekspozyciji jest ponadto ograniczona wa-
runkami przestrzennymi i organizacyjnymi. Rozméwcey opisuja rézne
rozwigzania: wystawy projektowane dla dzieci, wydzielone czeéci sal, ele-
menty rozmieszczone na catej trasie oraz stale przestrzenie edukacyjne.
Wybér konkretnego modelu wigze sie z zakresem mozliwej ingerencji
w wystawe. Dostosowywanie instytucji do potrzeb rodzin moze wiec prze-
biega¢ stopniowo, poprzez kolejne decyzje dotyczace aranzacji i sposobu
udostepniania tresci.

99 Nie jest mozliwe, zeby przy kazdej wystawie wprowadzic¢ takq zmiane od razu, no bo
po prostu to tez sie wiqze z jakims sposobem przearanzowania przestrzeni, zeby po
prostu w ogole zupetnie inaczej pomyslec o tej ekspozycji”

Stata przestrzen edukacyjna moze w tych warunkach pemlié¢ funkcje
punktu oparcia dla rodzinnej wizyty. W jednym z muzeéw rozméwczyni
przywoluje sygnaty od odbiorcéw, ze jej dostepnosé wptywa na decyzje
o przyjsciu. Rodzic moze dzieki temu planowaé pobyt z uwzglednieniem
réznych potrzeb dorostego i dziecka. Jest to opis konkretnego utatwienia
organizacyjnego, ktére pomaga rodzinie znalez¢ wiasny sposéb korzysta-
nia z instytucji.

99 mamy w muzeum ogélnodostepnq przestrzen edukacyjng, ktéra jest otwarta w go-
dzinach otwarcia muzeum i mozna po prostu do niej wejs¢ na bilet wstepu do
muzeum. We wtorki wstep jest za darmo i sq osoby, ktére moéwiqg nam o tym, ze po-
dejmujq decyzje o tym, zeby przyjs¢ do muzeum przez pryzmat wtasnie przestrzeni,
bo wiedzq, ze tam na przyktad mogq i$¢ wraz z dzieckiem na jakis taki kompromis.”
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Narzedzia i rozwigzania uwzgledniajace
potrzeby dziecka

Mozliwos¢ regulowania intensywnosci do$wiadczenia zapewniajg
takze miejsca odpoczynku wewnatrz ekspozycji. Rozméwcey opisujg
miekkie podtoza, poduszki, hamaki, kryjéwki i przestrzenie do samo-
dzielnego przebywania. W jednej z realizacji potrzebe wyciszenia sygna-
lizowatly same dzieci, a pdzniej obserwowano korzystanie z przygotowa-
nych miejsc. Odpoczynek staje sie w takim rozwigzaniu cze$cig wizyty:
pozwala na chwile ograniczyé kontakt zbodZzcamii powrdcié do dziatania
we wlasnym tempie. Biblioteczki dodatkowo tacza te przerwe z mozliwo-
$cig spokojnego ogladania ilustracji i czytania.

99 Wystawy wzbogacamy o takie obszerne biblioteczki, gdzie dzieci mogq oglgdac
ksiqzki i robimy tam takie miejsce odpoczynku, w ktéorym mozna sobie z tq ksiqzkq
usiqsé, przejrzec i to sie tez cieszy.”

Orientacje wwystawie wspieraja narzedzia, ktore nadajg zwiedzaniu
czytelng strukture. W opisie jednej ekspozycji mapa z piecioma
stacjami i pieczagtkami pomagala w poznawaniu regul oraz podejmo-
waniu kolejnych aktywnosci. W innych realizacjach karty edukacyjne
stuza znalezieniu przystepnego punktu wejscia w temat. Znaczenie ma
selekcja tresci: wyodrebnienie watku, ktoéry dziecko moze samodzielnie
rozpoznaé i rozwingé. Materialy sg rowniez projektowane z mysla
o kontynuowaniu doswiadczenia po opuszczeniu instytucji.

99 W bardzo prosty, przystepny sposéb opowiadamy o wystawie. Czesto proponujemy
troszeczke alternatywnq Sciezke, to znaczy, jezeli jakies zagadnienia sq za bardzo
abstrakcyjne, to my prébujemy wytuskaé z tej idei wystawy jakis taki waqtek, ktory
fajnie mozna przetozyé i wyeksponowac tylko ten jeden walor wystawy. Czesto tam
sq jakies zagadki, fajna strona wizualna, zeby to tez byto mite dla oka i estetyczne.

I tez czesto staramy sie, zeby rzeczy, ktore znajdujq sie w tej karcie, wychodzity poza
wizyte w instytucji”

Zachecanie do tworczosci obejmuje rowniez szukanie sposobow na
ostabienie obawy przed oceng. W jednej z opisanych instalacji dzieci
losowaly abstrakcyjne hasta, wykonywaty rysunki i umieszczaty je na
wystawie. Wedtug rozmoéwczyni brak jednoznacznego wzorca przedsta-
wienia sprzyjal ponawianiu préb takze przez uczestnikéw deklarujgcych,
ze nie potrafig lub nie lubig rysowaé. Mozliwoé¢ dotozenia wilasnego
elementu do ekspozycji nadawata dziataniu widoczny rezultat, dostepny
réwniez innym odbiorcom.
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99 I takie elementy, ktére wtasnie pozwalajq dzieciom wspéttworzy¢, cos doklei¢, dory-
sowac, przetozyc, zmienié, ze one mogq co$ swoimi rekoma dotozy¢ do tego dzieta

artystycznego. To tez bardzo sie sprawdzato.”

Przestrzen i materialy moga takze tworzy¢ warunki do wspoétpracy.
W jednej realizacji wielko$¢ oraz ciezar elementow sprawialy, ze
wykonanie zadania wymagalto pomocy innych uczestnikow. Wspélne
konstruowanie stawato sie okazja do uzgadniania pomystéw, dzielenia
zadan i reagowania na dziatania drugiej osoby.

99 Obiekty, ktore tam mamy, czesto sq w wiekszych gabarytach, no to one sq troszeczke
dedykowane temu, zeby dzieci musiaty prosi¢ siebie nawzajem o pomoc, zeby co$
przeniesdé, zeby co$ razem ztapaé. Mamy Sciany, w ktérych zrobilismy dziury, no
to tez, zeby tam co$ przywiqgzac... To tez raczej wymaga poznania sie, wspélnego

podejmowania decyzji, ustalenia czegos”

Sprawczo$¢ jest wspierana réwniez przez drobne decyzje dotyczace prze-
biegu zaje¢. Rozmoéwcey wskazuja na mozliwo$é wyboru scenariusza
czy sposobu wykonywania zadania. Dziecko otrzymuje wéwczas wptyw
na wiasne uczestnictwo jeszcze przed rozpoczeciem pracy tworczej. Takie
rozwigzanie wymaga od prowadzacego gotowosci do uwzglednienia od-
powiedzi grupy i dopuszczenia réznych droég realizacji spotkania.

99 Pytamy czesto dzieci, co by cheiaty. Na przyktad mamy warsztaty, lekcje sztuki, no
to moéwimy, mamy dla was 2 scenariusze do wybrania. No i wybierajq na przyktad
2 albo 3, no i wybierajqg, co by wolaty robié. Mysle, ze wtasnie takie dawanie
sprawczosci, mozliwosci powiedzenia wtasnego zdania, to sq takie rzeczy, ktore nie

kosztujgq. Mozna wtasciwie wdrozy¢ sie w kazde swoje dziatania.”

W jednej z wystaw wplyw uczestnikéw obejmuje takze dalszy ksztatt
ekspozycji. Powstajace konstrukcje pozostaja w przestrzeni i moga
byé wykorzystywane lub przeksztalcane przez kolejne grupy. Roz-
moéweczyni opisuje powrét dziecka zainteresowanego tym, co stato sie
z pozostawionym przez nie samolotem. Wystawa zachowuje w ten
sposéb $lady wezesniejszych dziatan, a kolejne wizyty pozwalaja zo-
baczyé ich dalszy ciag. Ten model wspiera okre$lona rola zespotu: osoby
z przygotowaniem pedagogicznym lub psychologicznym majg czuwaé
nad bezpieczenistwem i pomaga¢ na prosbe uczestnikéw, pozostawiajgc
im inicjatywe.
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99 Podejmujemy ingerencje w przestrzen tylko wtedy, gdy cos zagraza bezpieczenstwu.
Czyli jezeli sq te siatki zabezpieczajqgce i ktos je rozcigt, no to wtedy faktycznie je
wymienimy, ale staramy sie maksymalnie nie ingerowac. I to tez w ogole skutkuje,
bo wystawa bardzo szybko sie zmienia. To znaczy ona generalnie wyglgda inaczej
ifaktycznie jest ten waqtek, ze sie przebudowywuje kolejne rzeczy.”

W wystawach zwiazanych z ksiazka i ilustracja dzialania przestrzen-
ne sg wykorzystywane do rozwijania zainteresowania opowiescig.
Rozmoéwey opisujg mozliwosé¢ wejscia do szafy z ksigzkami, zabawy w her-
baciarnie, poszukiwania motywoéw w sali czy przymierzania elementéw
kostiumu. Formy te wyrastaja z prezentowanych historii i obrazéw,
tworzac polaczenie miedzy ogladaniem, ruchem i zabawa narracyj-
na. W jednej z relacji dzieci po skorzystaniu z instalacji same wigczaty
ksigzki do wspdlnej aktywnosci.

99 funkcja troche wprowadzenia w taki basniowy Swiat, ze my mozemy wejs¢ w tq
ilustracje, w tq ksiqzke. Tez czesSciowo tez te rzeczy interaktywne, ze pokazujemy,
ty mozesz tez by¢ tworcq tej ilustracji, masz jakis wptyw na nig. Czy ona moze
cie zachecic, jak juz wrocisz do domu z ksigzkq, moze cie zacheci¢ do narysowania
czego$. Takze no ta funkcja jest taka zachecajgca do czytania, do rysowania, wspot-
tworzenia takiego rozwijania wyobrazni w oparciu o wybrane ilustracje.”

Dobér narzedzi uwzglednia réwniez intensywno$¢ bodzcéw. W materiale
pojawia sie stanowisko projektantki preferujacej ograniczanie ekranéw,
dzwiekow i gloSnych nagran na rzecz bezposredniego dziatania. Jedno-
cze$nie przywolany zostaje przykilad pojedynczej projekcji fal, ktora
stawata sie elementem zabawy ruchowej. Rozmoéwcy opisujg zatem
rézne sposoby uzywania technologii, zaleznie od jej roli w konkret-
nym doswiadczeniu.

99 Wszystko, co projektuje, staram sie, zebym miat jak najmniej ekranéw, bo uwazam,
ze tego po prostu jest za duzo i fajnie jakby wtasnie to muzeum byto tq przestrzeniq
wyciszenia i wycofania, a nie bodzcowania sie muzykq i gtosnym lektorem.”

—_—

Dostepnos¢ i szczegdlne potrzeby dzieci

Rozmoéwcey opisujg rézny zakres przygotowania instytucji do przyjmo-
wania dzieci z niepelnosprawno$ciami i innymi potrzebami wptywaja-
cymi na uczestnictwo. W czesci placowek dostepno$é jest stalym
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elementem planowania, rozwijanym przez kolejne rozwigzania i prze-
znaczane na nie §rodki. W innych sprowadza sie przede wszystkim
do mozliwosci wejscia do budynku i poruszania sie po ekspozycji.
Wspdlna deklaracja otwarto$ci nie oznacza wiec jednakowego dostepu do
treséci, aktywnosci i samodzielnego do$wiadczania sztuki.

Jednym z modeli dziatania jest indywidualne odpowiadanie na zgltasza-
ne potrzeby. Rozmoéwcy wskazujg na mozliwo$é dostosowania oferty do
konkretnej grupy, choé nie wszystkie rozwigzania sg przygotowane z wy-
przedzeniem. W jednej z instytucji zorganizowano wizyte dzieci porusza-
jacych sie na wozkach poza zwykltymi godzinami otwarcia, zapewniajac
wsparcie dwoch oséb. W tej samej relacji pojawia sie ograniczanie liczeb-
nos$ci grup warsztatowych, aby zmniejszy¢ intensywno$¢ bodzcéw.

Dostepno$¢ zalezy wiec réwniez od elastycznosci organizacyjnej i moz-
liwos$ci wezesniejszego poznania sytuacji uczestnikow.

99 mamy to na uwadze zawsze i staramy sie w ten sposob dziata¢. Natomiast mam tez
takie poczucie, ze jest to dos¢ trudne, zeby objq¢ wszystkie grupy”

Dostep do formy i wlasciwosci dziela jest poszerzany przez obiekty
dotykowe, modele, kopie zabytkow oraz tyflografiki. W opisach
pojawiaja sie miedzy innymi wydruki tréjwymiarowe i wypukile
przedstawienia wykonane z ré6znych faktur. Narzedzia te umozliwia-
ja poznawanie wybranych cech obiektéw inng droga niz ogladanie.
Rozmoéwecey zaznaczajg jednak, ze ich zaséb pozostaje ograniczony i jest
stopniowo uzupelniany, takze z mys$la o kolejnych wystawach.

99 Naszym statym elementem, ktéry stuzy zaréwno dzieciom, jak i dorostym z niepet-
nosprawnosciq wzroku, sq obiekty dotykowe. Nie mamy mozliwosci zrobi¢ wszyst-
kich kopii, wszystkich obiektéw w matej skali, ktére mamy w kolekcji. Natomiast
staramy sie to robi¢ sukcesywnie.”

Udostepnianie tresci obejmuje rowniez audiodeskrypcje, filmy i thu-
maczenia na polski jezyk migowy oraz ,,przedprzewodniki” pozwala-
jace zapoznac sie z przebiegiem wizyty. Istotne jest przy tym rozréznie-
nie miedzy rozwigzaniami istniejgcymi w instytucji a oferta przygotowa-
ng dla dzieci. Jedna z rozméwczyn zaznacza, ze dotychczasowe dziatania
w PJM byly kierowane przede wszystkim do dorostych. Zapowiadana
wspoOlpraca ze szkotg dla dzieci gluchych ma dopiero poszerzy¢ ten obszar

pracy.
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55 generalnie jakby na kazdej wystawie staramy sie

miec tyflografiki lub jakie$ modele. Czesto jest

to tez audiodeskrypcja, wernisaze czy prowa-
dzenie ttumaczone na PJM, ale to jest raczej dla
dorostych odbiorcéw. Teraz bedziemy wspotpra-
cowac ze szkotq dla dzieci gtuchych, wiec to tez
troche nam zmieni profil dziatania. Takze stara-
my sie to robic¢. Natomiast nie jest tego az tak
duzo”

—_—
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,» Wnaszym zespole jest osoba od dostepnosci, ttu-
maczymy spektakle na jezyk migowy, koncerty
czasami. Ale tez robimy audiodeskrypcje spekta-
kli, co wydaje mi sie bardzo wazne. W tym
roku bedziemy mie¢ tez wtasnie koncert z ttuma-
czeniem na polski jezyk migowy, wiec robimy
rozne udogodnienia. Wiadomo, ze trudno spet-
nié wszystkie potrzeby, ale staramy sie, zeby te
wydarzenia byty jak najbardziej dostepne dla

0s0b z réznymi potrzebami. Bardzo wazna jest
w dostepnosci komunikacja. Natomiast staramy
sie imysle, zZe to jest wazne, zeby myslec o do-
stepnoscina etapie projektowania wydarzenia,
anie jako dodatku na koniec”.

Kolejny obszar stanowi umozliwienie regulowania intensywnosci
doswiadczenia. Instytucje opisujg udostepnianie stuchawek wycisza-
jacych, gniotkow, kocow, kokonow oraz miejsc odpoczynku. Czesé
pomocy jest proponowana w reakcji na zachowanie dziecka podczas
zaje¢. W jednym z opiséw przygotowanie pokoju z poduszkami, kocami
i cieplym $wiattem spotkato sie z obserwowanym zainteresowaniem
uczestnikéw. Takie rozwigzanie pozwala wigczyé przerwe i ograniczenie
bodZcoéw w przebieg wizyty.

99 Mamy pokoj wyciszenia i tam zrobilisSmy kqcik z poduszkami, kocami, cieptym
Swiattem, zeby dzieci mogty sie cho¢ troche wyciszyé. I faktycznie duzo oséb
tam, duzo dzieci przychodzito po prostu poleze¢. Wiec to staralismy sie zrobié
bardziej inkluzywnie.”

Zakres dostepnego zaplecza jest jednak zréznicowany. W jednej instytucji
dziata pokdj stuzacy odpoczynkowi, karmieniu i przewijaniu dziecka.
W innej osobny pokdj wyciszenia oraz pomieszczenie dla opiekuna
z matym dzieckiem pozostajg planowanym rozwinieciem istniejagcych
udogodnien. Jeszcze inna placéwka wskazuje na brak miejsca zaréwno
na wyciszenie, jak i na komfortke z przewijakiem dla dorostych. Dla
oceny mozliwoS$ci uczestnictwa wazne jest wiec oddzielenie rozwigzan juz
wdrozonych od tych, do ktérych instytucja dopiero dazy.

99 mamy pokoj wyciszenia slash pokoj dla rodzica, w ktérym w razie potrzeby mozna
i8¢, odpoczac czy sie wyciszyc, czy jezeli jest potrzeba nakarmic dziecko, przewingc”
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Ograniczenia architektoniczne wptywaja réwniez na warunki odbio-
ru wewnatrz ekspozycji. Mala powierzchnia utrudnia wydzielenie
spokojnego miejsca, a wtasciwosci budynku mogg wprowadzaé dzwieki,
ktérych zespot nie jest w stanie tatwo wyeliminowac. Dostepno$é wymaga
w tych sytuacjach pracy z zastanymi warunkami i rozpoznawania granic
mozliwej zmiany.

99 to co trudno bedzie zmieni¢, to to, zeby na przyktad w niektérych miejscach podtoga
nie skrzypiata.”

Rozmoéwcey dostrzegajg takze mozliwo$é korzystania z tych samych udo-
godnien przez rézne grupy. Prosty jezyk, czytelny tekst, swobodne przej-
$cia czy informacje o zmianach o$§wietlenia moga utatwia¢ uczestnictwo
réwniez dzieciom, dla ktérych nie zostaly pierwotnie przygotowane.
Wrazliwo$¢ na potrzeby konkretnej grupy staje sie w ten sposéb punktem
wyjécia do szerszego namystu nad sposobem udostepniania wystawy.

99 taka dostepnos¢ architektoniczna podstawy, ze dziecko moze sobie swobodnie cho-
dzi¢ inie musi sie martwié, ze zaraz cos trqci, cos sie przewréci. Czy odpowiednio
duzy tekst pod pracami, czy na przyktad teksty proste, ktére mamy, bo czesto tez
do niektérych wystaw mamy teksty proste do danych prac. Czy na przyktad, ostrze-
zenia o drastycznych zmianach $wiatet w danych przestrzeniach, to mysle, ze to tez
sq rozwiqzania, ktére sq do osdb w spektrum czy, czy neuroréznorodnych, no ale tez
do dzieci w pewnym sensie”

Rozwdj tych praktyk zalezy rowniez od priorytetéw instytucji. W jednej
z wypowiedzi ograniczony zakres udogodnien zostal powigzany z finan-
sami oraz brakiem impulsu do dziatania wewnatrz i na zewnatrz organi-
zacji. Pokazuje to, ze sama techniczna mozliwo$¢é wprowadzenia rozwig-
zania nie przesadza o jego realizacji. Znaczenie majg decyzje o tym, na co
przeznaczane sg Srodki, czas i uwaga zespotu.

99 Po czedci z finansow, ale tez z drugiej strony z polityki i decyzji, priorytetow troche
bym tak powiedziata. Jakby z polityki tego, ze jakby nie mam na to nacisku takiego
wewnetrznego. Ani zewnetrznego, ani wewnetrznego.”

Rodzina i szkota jako naturalne partnerstwa

W wypowiedziach rozméwcoéw wspotpraca z nauczycielami i rodzicami
uktada sie wedtug dwadch czeSciowo odmiennych modeli.
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Nauczyciele sg partnerami dziatajacymi w ramach szkoty: umozliwiaja
kontakt z catg grupg dzieci, ale ich decyzje zalezg réwniez od programu,
organizacji pracy i mozliwoéci wyjscia poza placéwke.

Rodzice podejmujg decyzje o uczestnictwie w ramach zycia rodzinnego,
a podczas zaje¢ mogg sami wspottworzyé doswiadczenie dziecka.

Obie grupy posredniczg wiec w dostepie do sztuki, jednak inaczej
buduje sie z nimi relacje i innego wsparcia wymaga ich zaangazowanie.

99 Mam poczucie, ze edukacja, o ktérq sie staramy i ktorq budujemy, to jest taka
edukacja miedzypokoleniowa, gdzie wiemy, ze miedzy nami a dzieckiem.. zawsze
posredniczy ten dorosty”

Wspoélpraca z nauczycielami ma szczegolny potencjal docierania do
dzieci, ktorych udzial nie zalezy wylacznie od zainteresowan i inicja-
tywy rodziny. Jej trwalym elementem moze by¢ relacja z konkretnym
pedagogiem. Powrdt nauczyciela jednak nie musi oznaczaé ciggtosci do-
Swiadczen tych samych dzieci, raczej moze zapewnia¢ kolejnym grupom
dostep do oferty instytucji.

99 tapraca jest rézna, ta intensywnos¢ tez jest rozna. Rodzice bardzo czesto wracajq
imamy znimi, powiedziatabym staty kontakt. Znamy te dzieci, wiec wiemy jakie
sq rozne sytuacje, w ktérych sie rodziny znajdujq. Natomiast jesli chodzi o szkoty,
czesto to sq sytuacje jednorazowe. Sq nauczyciele, ktérzy wracajq ale w zasadzie
znimi sq za kazdym razem inne grupy, tylko nauczyciele pozostajq ci sami, wiec
faktycznie praca z nauczycielami jest takq pracq, ktorg, o ktérg stale trzeba dbac,”

Nauczyciel wystepuje przy tym jako osoba wybierajaca oferte, or-
ganizujaca uczestnictwo i przygotowujaca uczniow do spotkania.
Wedlug rozméwcedw jego zainteresowanie moze pomagaé¢ w rozbudza-
niu ciekawosci dzieci jeszcze przed wizyta. Jednocze$nie wspoipraca
wymaga uzasadnienia miejsca edukaciji estetycznej w szkolnych obowigz-
kach. Przecigzenie pracg, presja egzaminacyjna i ograniczenia wyjsé sa
wskazywane jako czynniki utrudniajgce korzystanie z instytucji. Odpo-
wiedzig bywa powigzanie zaje¢ z podstawa programowa oraz dosto-
sowanie ich do potrzeb konkretnej klasy. Muzeum czy galeria mogg
wspieraé nauczyciela, jednak samo zorganizowanie wizyty pozostaje do-
datkowym zadaniem.

99 chetnie zmieniamy scenariusz gry i chetnie uktadamy indywidualnie zajecia pod
tematy, ktore sq potrzebne przychodzgcym nauczycielom. Wiec to na pewno z wy-
zwan, ale tez szans. Mamy takg mozliwos¢, zeby utozy¢ i przeprowadzi¢ warsztaty,
ktoére sq tylko dla jednej indywidualnie potraktowanej grupy”.
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Wspbipraca obejmuje réwniez uzgadnianie podej$cia do edukacji. Na-
uczyciele sg opisywani jako grupa zréznicowana pod wzgledem otwar-
toSci na proponowane metody. Obok zainteresowania eksperymentowa-
niem pojawiajg sie oczekiwania uporzgdkowanego oprowadzania lub
gotowego scenariusza. Znaczenie ma wiec wyjasnienie, czemu stuzg dzia-
tania oparte na zabawie, samodzielnym poszukiwaniu czy swobodnej
interpretacji. Od tego porozumienia zalezy, czy nauczyciel bedzie wspie-
ral proponowany sposéb kontaktu ze sztuka.

99 nauczyciel to jest bardzo specyficzna grupa i wspétpraca z nimi jest bardzo roz-
norodna. Z jednej strony doswiadczamy edukatorow, nauczycieli, ktorzy sq bar-
dzo otwarciibardzo chcq zrozumie¢ w jaki sposob my dziatamy, bo to jest inny
rodzaj edukacjiniz ten, ktory jest w szkole, a z drugiej strony mamy nauczycieli,
nie czesto, bardzo rzadko, ale zdarzajq sie, ktorzy jakby nie lubiq tych nowych
form. Bardzo lubiq powazne oprowadzania, ktérve sq bardzo strukturalne”

Nauczyciele sg takze bezposrednimi odbiorcami dziatan edukacyjnych
instytucji. Warsztaty dla pedagogéw i utrzymywanie z nimi kontaktu
tworza mozliwo$¢ wymiany wiedzy oraz rozpoznawania potrzeb szkoty.
W jednym z muzedw wspolpraca ta ma wyodrebnione zaplecze organiza-
cyjne. Pokazuje to model, w ktérym relacja wykracza poza zamoéwienie
zaje¢ dla klasy i obejmuje wspieranie dorostego w jego wtasnej pra-
cy edukacyjnej.

99 Unas w muzeum jest Muzealne Centrum Edukacji Szkolnej MCS i jest to zespot, ktory
jest w $cistym kontakcie z nauczycielami i ze szkotami. Nie tylko opiekuje sie akcjami
muzealnymi, ale rowniez robi warsztaty dla nauczycieli, jest z nimi w kontakcie.
Stara sie stuchac¢ nauczycieli, reagowac na ich potrzeby.”

Wspdtpraca z rodzicami ma bardziej indywidualny i dobrowolny charak-
ter. Instytucja musi znalez¢é miejsce w rodzinnym kalendarzu, uwzgled-
niajgc czas, koszty i inne mozliwosci spedzania wolnych chwil. Trudno$é
dotyczy zwlaszcza nawigzania kontaktu z dorostymi, ktérzy jeszcze nie
korzystajg z oferty. Rozméwcy wskazuja, ze relacja z rodzicami bywa
budowana przede wszystkim podczas samych warsztatéw, co ogranicza
mozliwo$¢é poznawania potrzeb rodzin pozostajacych poza instytucja.

99 to dotarcie [do rodzicéw] jest trudne. Tak sie zastanawiam, jak dociera¢ do doro-
stych, zeby oni jeszcze po catym dniu wszystkich réznych spraw mieli mozliwosé
icheé po prostu przyj$é na cos.”
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Po nawigzaniu kontaktu wspétpraca z rodzing moze jednak przybieraé
osobisty i powtarzalny charakter. Kolejne wizyty pozwalaja prowadza-
cym poznawac te same dzieci i ich sytuacje, a instytucja moze stawacé sie
staltym miejscem rodzinnych aktywnosci. Jest to mozliwo$¢ pogltebiania
relacji z konkretnymi odbiorcami. Jej praktycznym wsparciem sg rozwia-
zania utatwiajgce powroty, takie jak karty wielokrotnego wstepu.

99 mieliSmy oferte wtasnie dla grup szkolnych i dla indywidualnych odbiorcow. I bar-
dzo wielu nauczycieli skorzystato (...), poniewaz byto to w ostatnim poétroczu, wiec
kazdy nauczyciel z klasq swojq byt raz. Natomiast tymi powracajgcymi stale doro-
stymi z dzieéwmi byli rodzice. I to byta czasem taka kilkukrotna wizyta, ktéra byta
statym punktem w rodzinnym kalendarzu. Wprowadziliémy dzikie karty, czyli takie
karty wielokrotnego wstepu, ktére uprawniaty do 5 wejsé na wystawe. I z tych kart
faktycznie rodziny korzystaty”

W relacji z rodzicami istotne jest zaufanie do instytucji i jej kompetencji
w pracy z dzieckiem. Wedlug rozméwcéw dorosli oczekujg odpowiedniej
opieki, dopasowania poziomu zajeéiprzygotowania materiatéw. Oceniajg
wiec oferte takze przez pryzmat tego, jak ich dziecko odnajduje sie w pro-
ponowanej sytuacji. Wspdélne uczestnictwo daje instytucji mozliwo$é
bezposredniego poznawania tych oczekiwan i reagowania na nie w trak-
cie spotkania.

99 Yodzice przychodzqc na warsztaty rodzinne, oczekujq tego, ze bedziemy sie dobrze
opiekowac dziecmi, ze zajecia bedq dostosowane do ich poziomu, ze wszystkie mate-
riaty, ktore przygotowujemy tez”

Rodzic jest réwniez wspétuczestnikiem procesu twoérczego, dlatego przed-
miotem pracy prowadzgcych staje sie sposdb jego towarzyszenia dziecku.
Opisywane sytuacje pokazujg napiecie miedzy wspieraniem a przejmo-
waniem zadania. Edukatorzy starajg sie angazowac dorostych, a zara-
zem chroni¢ przestrzen dla pomystéw i decyzji mlodego uczestnika.
Rozwijanie wrazliwos$ci estetycznej obejmuje wowczas takze prace
nad relacja: tworzenie warunkow, w ktorych dziecko moze doswiad-
czac¢ sztuki i wlasnej sprawczosci przy obecnosci bliskiej osoby.
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99 [rodzice] Towarzyszq i wspierajq, nie zostawiajq dzieci. To jakby nie, tez nam zalezy,
zeby to sq rodzinne warsztaty. Wiec wspierajq, pomagajq i staramy sie ich angazo-
wac. Zdarzajq sie sytuacje, kiedy rodzice cheq robic¢ catq prace za dziecko, ale wtedy
tak dziatamy podprogowo i gdzies tam zachecamy dziecko i chwalimy i méwimy, ze
no, ze dobrze cos zrobitas i ze fajnie go zrobita.. Pytam co myslii tak dalej, zeby tych
rodzicow tez tam uspokoié i przypomnieé, ze sq witasnie dla dzieci tam i ze warto
dziecko uwzglednic¢ w tym projekcie, ktory sie robi.”

Zaréwno rodzice, jak i nauczyciele moga pelnié¢ wazng role, tym istotniej-
sze jest, by zwraca¢ uwage na ich bariery uczestnictwa. W tym kontekscie
warte uwagi sg obserwacje respondentéw, ktére méwia, ze wybor wysta-
wy wigze sie dla rodzica (lub nauczyciela) z obawg przed pytaniami,
na ktére nie bedzie umiat odpowiedzie¢. Rozmoéwezyni interpretuje te
niepewno$¢ jako mozliwg przyczyne unikania takich wizyt.

Wskazuje to na dodatkowy wymiar wspoétpracy z dorostymi: znaczenie
ich wlasnego poczucia swobody w kontakcie ze sztukg.

99 Wydaje mi sie, ze anirodzice, ani nauczyciele nie majq tego w priorytecie, zeby pdjs¢
na wystawe, bo mam wrazenie, ze p6j$¢ na spektakl czy na koncert jest tatwiej
niz péjsé na wystawe. Bo bardzo czesto w trakcie wystawy dzieci mogq zadaé pani
jakie$ pytanie. A paninie wie. Na koncercie nie musi nic méwié i oglgdajqgc spektakl
tez nic nie méwi. Natomiast moze byc tak, ze nauczyciele tez sami nie potrafiq byé
odbiorcami wystawy, dlatego tez moze, tak za czesto nie biorq dzieci, i bywa tez ze
albo sami w tym wartosci nie widzq albo sie boja, Ze nie sq gotowina odbidr tego”

Rola rodzica w doswiadczeniu dziecka

Rola rodzica w do$wiadczeniu dziecka jest w opisywanych instytucjach
Swiadomie projektowana. Rozméwcy wyrdzniajg sytuacje wspdlnego
tworzenia, samodzielnej aktywnosci dziecka, obserwowania go przez do-
rostego oraz réwnoleglego uczestnictwa obojga. Wybdér modelu zalezy od
celu spotkania i sposobu przygotowania zadan. Obecno$¢ rodzica moze
wspieraé relacje i poznawanie sztuki, ale jego zaangazowanie wymaga
okreélenia miejsca dla dzieciecej inicjatywy.

99 chyba mamy to dosy¢ wyposrodkowane. To znaczy sq takie dziatania, ktére angazu-
jaijednqidrugq strone, a sq takie, ktore sq tylko dla dzieci.”
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W modelu familijnym wspoéipraca zostaje wpisana w konstrukeje instala-
cjiiprzebieg aktywno$ci. W jednej z realizacji wspolne dziatanie umozli-
wiata odpowiednio duza forma kociej tapy, do ktérej mogli wejs$¢ rodzic
i dziecko. W namiocie do opowiadania historii uczestnicy zamieniali sie
rolami: jedna osoba operowata latarka, druga tworzyla opowie$¢. W in-
nych dziataniach poziom trudnosci dobierano tak, aby pomoc dorostego
byta potrzebna. Powstawata dzieki temu sytuacja wymagajgca wzajemnej
uwagi i uzgadniania dziatania, a rodzic otrzymywat konkretng role w do-
Swiadczeniu wystawy.

99 Warsztaty mamy zaréwno dla dzieci osobne, gdzie rodzice zostawiajq dzieciiidq
na kawe albo po prostu siedzqg w przestrzeni instytucji, ale mamy tez takie, ze sq fak-
tycznie, dla nich obojga i wtedy na przyktad robimy jakby te warsztaty powiedzmy.
Taki realny prog wejscia to jest powiedzmy 9 lat, a my robimy od siédmego roku
zycia, zeby ten rodzic byt potrzebny, zeby on tez robit razem z dzieckiem”

Rodzic bywa réwniez wspierany jako osoba towarzyszaca dziecku w ob-
serwowaniu i interpretowaniu sztuki. W jednym z muzedéw przygo-
towano przewodniki do poszczegélnych sal, konsultowane z psycho-
lozka i zréznicowane dla dwéch grup wiekowych. Materialy w jezyku
polskim i ukrainskim zawieraty zachety do uwaznego patrzenia, pytania
do rozmowy oraz propozycje wspélnych dziatan. Miaty pomagaé takze
w podejmowaniu trudniejszych watkéw wystawy, zwigzanych z wojna,
utratg domu i migracjg. Instytucja dostarczata wiec dorostemu narzedzi
pozwalajacych rozpocza¢ rozmowe i podazaé za doswiadczeniem dziecka,
bez zaktadania, ze sam posiada odpowiednie przygotowanie.

Wspélne uczestnictwo ma takze umozliwia¢ dorostemu wilasne
dos$wiadczenie twdrcze. Rozméwcy opisujg rodzicéw wykonujacych ko-
laze, pracujgcych z gling czy swobodnie korzystajacych z proponowanych
aktywno$ci. Dziecko moze wtedy obserwowa¢é bliskg osobe w sytuacji
poszukiwania, eksperymentowania i zaangazowania w sztuke. W tej
perspektywie rodzic jest rowniez odbiorca oferty, z wlasng potrzeba
ekspresji i odpoczynku od codziennych rol. Wypowiedzi wskazujg
przy tym, ze korzysci ze spotkania bywajg dostrzegane szczegdlnie wyraz-
nie wtaénie po stronie dorostych.

99 Yodzice potrzebujq bardzo takich wyjs¢, potrzebujq tez gdzies tam wtasnie to dziecko
W sobie wskrzesi¢ i zapomnie¢ o obowigzkach, zapomnie¢ o konwenansach i po
prostu pusci¢ tutaj wodze fantazji, poczuc sie po prostu dobrze, swobodnie. Czasem
to rodzice duzo bardziej dajg na luz i bardzo duzo czerpiq z tego spotkania. Dzieci
owszem rowniez, ale to jest moje ciekawe jakie$ doswiadczenie, ze duzo wiecej
rodzice korzystajq”
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Granica miedzy wspoéipracg a przejmowaniem zadania pozostaje jednak
istotnym napieciem. Cze$¢ prowadzacych dostrzega, ze dgzenie dorostego
do okres$lonego efektu ogranicza samodzielne decyzje dziecka. Rozréz-
nienie warsztatu rodzinnego i zaje¢ dzieciecych ma zatem praktyczne
znaczenie: wspélne wykonywanie pracy jest uzasadnione w jednej formu-
le, podczas gdy w innej potrzebne jest pozostawienie uczestnikowi wtasnej
drogi. Dla rozwijania wrazliwosci estetycznej wazna staje sie mozli-
wos$é wyrazenia indywidualnych upodoban i sprawdzenia pomystu,
rowniez wtedy, gdy rezultat odbiega od oczekiwan dorostego.

,, dzieci sobie Swietnie same radzq. Ja mysle, ze 55 Sq tacy prowadzacy, ktoérzy nie cheq rodzicow,
jezeli to nie jest warsztat zaprojektowany dla bo méwiq, ze oni faktycznie wptywajq i modelu-
pary rodzica z dzieckiem, to lepiej jak ten rodzic ja to jak dziecirobiqg i ze zawsze jest ta kontrola”

da dziecku pole do dziatania, bo czesto rodzice
chcq, zeby byto bardzo perfekcyjnie to i robiq
wtasciwie za dzieci te rzeczy.”

Relacja rodzica z dzieciecg twoérczo$cig ujawnia sie takze po zakonczeniu
zajeé. W opisie warsztatéw projektowania mebli dzieci przechodzity od
okreslenia potrzeb do wykonania wtasnego siedziska. Cze$¢ rodzicoOw nie
zgodzila sie jednak na zabranie go do domu, wskazujac na brak miejsca
lub przewidywany brak zastosowania. Przyklad pokazuje rozbieznos$é
miedzy warto$cig przypisywang udzialowi w zajeciach a gotowoscia do
przyjecia ich materialnego rezultatu w przestrzeni rodzinnej. Twoércze
doswiadczenie dziecka spotyka sie tu z praktycznymi warunkamii ocena-
mi dorostych.

99 MielisSmy warsztat z robienia mebli dla dzieci. Byt generalnie super prosty w wyko-
naniu, ale to studio projektowe z nami je robito, wiec dzieci miaty tuby kartonowe,
one miaty rézne ksztatty, rézne szerokosci, dtugosci, tam trzeba byto je docinaé,
okresli¢ jak one bedq wyglgdaty... Najpierw wiadomo byt etap koncepcyjny, czego
potrzebujg, co by chciaty, potem byto to projektowanie i dzieci faktycznie wszystkie
zrobity sobie siedzisko, jakie$ krzesto czy jakgs$ taweczke. Tez w ogdle wizualnie
bardzo fajnie wyszty. Bardzo tadne byty, ale przyszli rodzice po tym i nie wszyscy ro-
dzice pozwolili zabrac. Zapisali dzieci Swiadomie na te warsztaty, ale jak juz dziecko
chciato zabrac do domu, to nie, bo on nie ma miejsca, bo a co zrobisz, a nie bedziesz

z tego korzystat...”

Odmienny model zaklada rozdzielenie przestrzeni dziecka i rodzica
przy jednoczesnym przygotowaniu oferty dla obojga. W jednej z wy-
staw dorostym udostepniono osobng strefe z obja$nieniem koncepcji
oraz literatura dotyczacg pedagogiki i projektowania przestrzeni. Rozwig-
zanie miato odwracaé¢ znany uktad, w ktérym to dziecko czeka podczas
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zwiedzania przez dorostego. Tutaj samodzielna eksploracja mtodego od-
biorcy wyznaczata organizacje wizyty, a rodzic otrzymywat mozliwosé
poznania zalozen, ktére jg umozliwiaty.

99 Na parterze mamy strefe rodzica. Zalezato nam zeby to uwypukli¢ jak zazwyczaj
jest: ze rodzic sobie idzie na sale wystawienniczq, oglgda wystawe, a dziecko
jest sobie w sali warsztatowej i na warsztatach, to zalezato nam, zeby tutaj tq
prawidtowosé odwrdcic. To rodzic sobie czeka w sali warsztatowej na dziecko, az
ono przestanie eksplorowac przestrzen w gtéwnej sali wystawienniczej. Wiec na
parterze jest taka strefa dla rodzica, w ktovej jest taki duzy wspdlny stot, sq tawki,
jest cata warstwa merytoryczna wystawy, w ktorej ttumaczymy sie, dlaczego tak,
nie inaczej, jakie cele nam przyswiecaty, zeby wystawa miata taki ksztatt jaki ma.
Mamy tam ksiqzki pedagogiczne i ksigzki o projektowaniu przestrzeni, o placach
zabaw, generalnie o miastach.”

Otwarcie wystawy na swobodng aktywnos¢ wymaga rowniez uzgod-
nienia odpowiedzialnos$ci z rodzicami oraz przygotowania pracow-
nikow. W jednej z relacji powodzeniu ekspozycji towarzyszyty trudnosci
zwigzane z hatasem, dtugoscig pobytu i sposobem korzystania z prze-
strzeni. Rozméwczyni opisuje potrzebe wielokrotnego wyja$niania zasad.
Wspieranie rodzinnego kontaktu ze sztuka obejmowalto wiec takze
codzienng prace organizacyjng: okre$lanie granic aktywnosci i komuni-
kowanie dorostym (rodzicom, ale i obstudze sali) ich roli w opiece
nad dzieémi.

99 szczegblnie dla pan pilnujgcych wystawe to byto bardzo trudne. Zobaczenie, ze to
muzeum moze zy¢ i to byt wielki hit i wszyscy wspominajq te wystawe. Natomiast
ile sie wydarzyto, ile byto rozmoéw pod tytutem... no rozumiem, ze jest ciezko, jest
gtosno i przepraszam... no ale jakby nic nie zrobimy. Mozemy wpisac regulaminy
itak dalej, ale jesli rodzic nie przypilnuje swojego dziecka, no to my nie jestesmy
w stanie nad nim zapanowacé jako opiekunowie wystaw. Przychodzili rodzice, kto-
rzy siedzieli 6 godzin na wystawie i musielismy ttumaczyé, ze to nie jest przestrzen
do robienia sobie pikniku na przestrzeni wystawy. To tak edukacyjnie tez trzeba byto
bardzo dziataé¢ w tamtym momencie.”

Proces tworzenia wystawy i wspoétpraca
zespotu

W opisywanych instytucjach przygotowywanie wystaw opiera sie
przede wszystkim na wspélpracy kuratorow, edukatoréow, pro-
jektantow oraz pracownikow odpowiedzialnych za poszczegélne
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obszary realizacji. Koncepcja rozwija sie poprzez rozmowy, uzgadnianie
rozwigzan i podziat zadan. W cze$ci wypowiedzi ostateczna odpowie-
dzialno$¢ nalezy do kuratora, przy pozostawieniu wspoétpracownikom
przestrzeni twoérczej. Inne mocniej akcentujg wspdlne wypracowywanie
decyzji. Znaczenie ma do$wiadczenie wcze$niejszej wspotpracy: znajo-
mo$¢ sposobu pracy, estetyki i celéw partneréw utatwia przyjmowanie
propozycji edukacyjnych.
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99 generalnie jest tak, ze ci kuratorzy majq wptyw decyzyjny wtasciwie na wszystko,
ale po drodze zostawiamy bardzo duzo przestrzeni takiego zaufania do 0séb,

z ktorymi wspotpracujemy. Mozemy to zrobié, bo znamy sie juz od wielu lat, wspot-
pracujemy razem, wiemy, ze mozemy na sobie polegac, wiec tutaj tak to dziata. Ale
ostatecznie jest odpowiedzialny kurator, wiec jak to w kulturze nawet potem takie

drobmne decyzje tez, tez on musi zaakceptowac czasem.”

Uwzglednianie dzieciecej perspektywy zalezy takze od organizacji
pracy nad wystawa. W jednej z wypowiedzi problemem jest wlacza-
nie edukatoréw dopiero po zakonczeniu projektowania ekspozycji,
z oczekiwaniem przygotowania dodatkowej propozycji dla dzieci. Na
tym etapie mozliwos¢ wplywania na przestrzen i narracje jest juz
ograniczona. Weze$niejsza wspoétpraca z kuratorami pozwala natomiast
rozpatrywac¢ potrzeby mtodych odbiorcéw jako cze$é catej koncepcji.
Rozmoéwcezyni dostrzega takie praktyki, ale zaznacza, ze nie staty sie jesz-
cze reguty.

99 Mamy szanse juz na etapie projektowania na przyktad aranzacji wystawy, zaplano-
wac Sciezke, ktora bedzie dedykowana dzieciom, miejsca, w ktorych dzieci bedq
mogty sie zatrzymac i czerpac by¢ moze inng narracje wystawy, wiec to wydaje
mi sie, ze jest takim wtasnie kompromisem, ze gdzies by¢ moze to wtasnie wspdlne
tworzenie jest szansg na to, zeby sie to mogto wydarzaé, zeby faktycznie wystawy

mogty odpowiadac bardziej tez na potrzeby dzieci.”

Wspbipraca wewnatrz instytucji wymaga réwniez uzgadniania ocen do-
tyczacych obecnosci dzieci i sposobéw ich dziatania. Przedstawicielka
dzialu edukacji wskazuje, ze obawa przed dotykaniem obiektow
moze by¢ silniej odczuwana przez inne zespoly. Wypowiedz ujawnia
rézne punkty widzenia pracownikéw tej samej instytucji: otwartosé
na aktywno$é mlodego odbiorcy musi zosta¢ uzgodniona z odpo-
wiedzialno$ciag za ekspozycje. Mozliwo$é rozwijania wrazliwosci
estetycznej poprzez bezposrednie do$wiadczenie zalezy wiec takze
od porozumienia miedzy osobami przygotowujacymi i udostepniaja-
cymi wystawe.
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99 Wydaje mi sig, ze zagrozen nie widze, bo my jako dziat edukacji raczej staramy sie...
Te zagrozenia, ktére mogq widzie¢ inni pracownicy, inne dziaty, czyli strach przed
tym, ze dziecina przyktad bedq dotykac obiektow. My tego strachu nie mamy”

Wyzwaniem wewnatrz struktur instytucji jest jednak uzgadnianie
podejscia do odbiorcy miedzy zespotami kuratorskimi i edukacyjny-
mi. W materiale pojawia sie opér cze$ci kuratoré6w wobec rozwigzan
angazujacych dzieci, wigzany przez rozméwczynie z przyjmowaniem per-
spektywy eksperckiej oraz obawg przed przeksztalceniem wystawy w plac
zabaw. Wiedza i plany osoby przygotowujacej ekspozycje mogag wéwczas
przestaniaé potrzeby odbiorcéw o innym doswiadczeniu. Praca eduka-
torow obejmuje wiec takze przekonywanie wewnatrz instytucji, ze
aktywne uczestnictwo moze stuzy¢ poznawaniu sztuki i rozwijaniu
wrazliwosci estetycznej.

99 Wydaje mi sig, ze patrzenie troche ze swojej wtasnej perspektywy, jako Swiadomego
odbiorcy, to jest najbardziej to, co po prostu stanowi przeszkode przed tworzeniem
jakichs$ dodatkowych udogodnien czy tez takich elementéw interaktywnych. Czy
skoro ja wiem, no to wszyscy inni tez wiedzqg? To mysle, ze jest najczestsza taka
przyczyna. I zeby nie kojarzyc sie z placem zabaw tez jak najbardziej. Wielokrotnie
takie gtosy styszelismy od kuratorow.”

Przedmiotem uzgodnienn pozostaje réwniez zwigzek proponowanych
aktywnosci z treScig wystawy. Rozmoéwecezyni zaznacza, ze takze eduka-
torzy odrzucali interakcje oceniane jako niewnoszace istotnych tresci.
Wspotpraca wymaga zatem wypracowania wspélnych kryteriéw oceny
rozwigzan. W opisie wystaw ,.ksigzkowych” punktem wyjscia sa wybrane
publikacjeiilustracje, z ktérych wyprowadzane sa pomysty przestrzenne.
Interakcja ma rozwija¢ mozliwosci odczytania obrazu, jego motywow
i opowiesci. Otwarto$¢é na dziatanie odbiorcy taczy sie tu z namystem nad
tym, co dana aktywno$¢é pozwala mu poznaé lub doswiadczy¢.

99 Wymyslamy je razem z aranzerami wystaw. Zespo6t kuratorow i aranzerzy. Wsrod
kuratoréw mamy tez osoby doswiadczone w pracy z dziec¢mi, bazujemy na ksiqz-
kach, ktére wybieramy do wystawy, decydujemy, ze kilka ksigzek — bedzie gtéwnym
trzonem wystawy, z tych ksigzek wybieramy ilustracje i potem na bazie wybranej
ilustracji staramy sie wymysli¢ wtasnie jak wyjsé zniq poza tylko tq ptaskq kartke
wydrukowanego papieru. Jak sprawic, zeby ona byta elementem zabawy, interakcji,
jak, jak ma wychodzi¢. Takze nabor w pewnym sensie, jakby naszym punktem wyj-
Scia jest ta ilustracja, czyli my nie tylko robimy, a to tutaj mozna poskakaé i schowac
sie do namiotu,”
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Rozpoznawanie potrzeb dzieci jest wspierane do$wiadczeniem edu-
katoréw, literatura przedmiotu oraz konsultacjami specjalistyczny-
mi. W jednej z realizacji projektanci opracowywali rozwigzania prze-
strzenne, pedagodzy pomagali dopasowywa¢ je do uczestnikéw, a zesp6t
instytucji wnosit doSwiadczenie wystawiennicze. Szczegbélnie ceniono
polaczenie wiedzy akademickiej z biezacg praktyka pracy z dzie¢mi. Kon-
sultacje obejmowaty takze szczegdly tatwe do pominiecia, takie jak przy-
gotowanie narzedzi dla oséb leworecznych. Pokazuje to zakres decyzji,
od ktérych moze zaleze¢ rzeczywista mozliwo$é samodzielnego dziatania
i pozytywnego odbioru wystawy przez dziecko.

99 Z jednej strony projektanci, ktérzy zaproponowali swoje rozwiqgzania, z drugiej stro-
ny pedagodzy, ktorzy dopasowywali te rozwigzania pod potrzeby dzieci, pomagali
nam, pomagali nam sie skierowaé. No i nasz zespot wewnetrzny. Tutaj tez kazdy
znas ma jakie$ tam doswiadczenia mniejsze czy wieksze w projektowaniu wystaw,
ale tez przestrzeni”

Nie mozna zapomnie¢, ze zespoly odpowiadaja przede wszystkim za
bezpieczenstwo, liczbe oséb mogacych jednoczesnie korzystaé z instala-
cji, harmonogram i spéjnosc catosci. Sa to ramy, w ktérych rozwijane
iweryfikowane sg propozycje artystyczne oraz edukacyjne. Pozostajg one
odpowiedzialnos$cig dorostych takze wtedy, gdy w przygotowanie wysta-
wy wilaczani sg jej przyszli odbiorcy.

99 miatysmy petng informacje tez o tym, jak te dzieta mogq wyglada¢, jakie przepisy
muszq spetnié, zeby byty dopuszczone do uzytku, jakie sq normy BHP, jakie sq
przeciwpozarowe obostrzenia i warunki. Na ile osob chcemy, zeby dane instalacje
byty. To byty juz nasze decyzje kuratorskie albo tez czasem nie decyzje, a gdzies takie
ramy, ktérych sie trzymatysmy.”

Zakres mozliwych dzialan wyznaczaja ponadto zasoby instytucji.
Tworzenie warunkéw do dzieciecego dos$wiadczania sztuki wymaga
zaplanowania catego procesu, obejmujacego takze organizacje i pdzniej-
sze funkcjonowanie wystawy.

99 tojest bardzo duza praca [administracyjnal, ktérej tak nie widaé. Jamysle, ze kazda
instytucja tak naprawde z niq sie boryka, bo sama wystawa, sam ten etap wyboru
prac, przygotowania, wymyslenia to jest czysta przyjemnosé. Natomiast ten etap
takiej zmudnej administracyjnej, opartej o przepisy pracy, to jest, to jest to, czego
nie widac i o czym sie na wernisazu nie mowi.”
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Waznym zrédlem wiedzy pozostaje obserwowanie sposobow korzy-
stania z gotowej ekspozycji. W jednej z realizacji $wiadomie zatozono
mozliwo$¢ testowania rozwigzan i popelniania btedéw, aby zebraé
doswiadczenia dla kolejnych dziatan.

99 MY z jednej strony mielisSmy wrazenie, ze wszystko jest super dopasowane i dopraco-
wane, ze po prostu bedzie chodzié¢ jak w zegarku. Z drugiej strony zatozylismy
sobie taki bardzo duzy margines btedu, ze to jest nasza wystawa do testowania, do
sprawdzania, do szukania rozwiqzan, tez budowania naszego programu dla dzieci
na kolejne lata, zeby sprawdzié, co im sie podoba, co nie, jakie dziatania, zeby tez
po prostu troche poznaé to dziecko w innych warunkach niz takie lekcje sztuki czy
warsztaty z rodzicami.”

Poznawanie odbiorcéw jest kontynuowane poprzez rozmowy, ankie-
ty po zajeciach oraz wymiane informacji miedzy koordynatorami
a osobami prowadzacymi spotkania. W jednym z opiséw réwniez wie-
loletnie programy sg ponownie oceniane przed kolejng edycja. Satysfakcja
dzieci, zainteresowanie sztuka i deklarowana cheé powrotu stanowig dla
rozmoéwcow wazne sygnaty sensu prowadzonych dziatan. Sg to przede
wszystkim informacje o odbiorze biezgcego doswiadczenia, ktére poma-
gaja podejmowac dalsze decyzje programowe.

Na tym tle bezposrednie wlaczanie dzieci w przygotowanie ekspo-
zycji pojawia sie jako praktyka podejmowana w wybranych projek-
tach, a nie utrwalony standard. Jej zakres bywa rézny. Jedno z muzebéw
zaprosito dzieci z opiekunami do sprawdzania prototypéw elementéw
scenograficznych, a zebrane uwagi wykorzystywato w dalszej pracy.
Wspotpraca obejmowata spoteczno$é, ktorej doswiadcezen dotyczyta eks-
pozycja: rozmowy i prace powstajagce podczas warsztatow staly sie jej
czescig, a uczestnikéw wymieniono jako wspottworcow.

Forma uznania dzieciecej perspektywy bylo réwniez powotanie jury
przyznajacego wlasne nagrody ksigzkom studenckim. Dzieci wystepowa-
1y tu jako osoby oceniajgce projekty i publicznie komunikujgce swoje
wybory. Wedlug rozméwezyni reakcje mtodych tworcéw wskazywaty,
ze takie wyrdznienie miato dla nich znaczenie. Odbiorcy, dla ktérych
powstawaty ksigzki, otrzymywali mozliwo$é wypowiedzenia wlasnego
zdania wobec ich autoréw.

99 mamy takq wystawe towarzyszqcq ze znanych ksiqzek i wystawe pokonkursowq
z ksigzek studenckich. I oprdcz jury profesjonalnego byto tez jury dzieciece, ktore
przyznawato swoje nagrody. Dzieci byty potem wiqczane tez w catq uroczystosé
wreczania nagrod. I to naprawde byto Swietne dziatanie, bardzo ozywiajgce dla
tego konkursu. Mtodzi ludzie, studenci, oni naprawde byli poruszani tymi nagroda-
mi od dzieci, ze to jest dla nich co$ waznego, bo to dziecko, dla ktérego projektujq”
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Najdalej idgcym z opisanych sposobéw wigczania dzieci bylo wieloeta-
powe wspoéttworzenie wystawy — proces rozpoczat sie od warsztatow,
podczas ktérych poznawano pomysty i potrzeby uczestnikéw poprzez
rozmowe oraz obserwacje ich dziatan. Na tej podstawie artysSci przygoto-
wali propozycje instalacji. Kolejne spotkania stuzyly prototypowaniu,
sprawdzaniu stopnia trudnosci i sposobéw uczestnictwa, a nastepnie
testowaniu gotowych realizacji. Dziecieca perspektywa powracata zatem
na réznych etapach pracy i mogta wpltywaé na rozwdj projektu, przy
zachowaniu odpowiedzialno$ci kuratorek za catos$¢ procesu.

99 pracowalismy w sposob wspolny, jako kuratorki tej wystawy, miatysmy piecze nad
catym przebiegiem procesu. To znaczy pracowatysmy i z dzie¢wmi i z artystami
iznowu z dzie¢miiznowu z artystami.”

Ten przyklad wyznacza mozliwy kierunek rozwoju praktyk instytu-
cji. Warto dazy¢ do tego, aby poznawanie dzieciecej perspektywy
stopniowo stawalo sie czes$cig projektowania, obok wiedzy specjali-
stycznej i doswiadczenia zespolu. Pozwalaloby to przechodzi¢ od
przygotowywania oferty na podstawie dorostych wyobrazen o po-
trzebach dziecka do sprawdzania tych zalozen wspélnie z nim.
W kontekscie rozwijania wrazliwosci estetycznej oznaczaloby row-
niez uznanie dzieciecych sposobow patrzenia, interpretowania
i tworzenia za istotny wklad w ksztalt wystawy.

Myslenie o dziecku tylko ,,czasowe”?

Mozliwo$¢ uwzgledniania dzieciecej perspektywy zalezy réwniez
od tego, czy instytucja projektuje nowa ekspozycje, czy pracuje
z istniejaca wystawa stala. W drugim przypadku zmiana ukiadu
przestrzeni i sposobu prezentowania zbioréw moze wymagaé¢ wiekszej
przebudowy. Dostep mtodych odbiorcow jest woéwezas wspierany przede
wszystkim przez narzedzia towarzyszgce zwiedzaniu: druki edukacyjne,
audioprzewodniki i dziatania prowadzone przez edukatoréw. Pozwalajg
one tworzy¢ dodatkowe sposoby poznawania sztuki w ramach zasta-
nej ekspozycji.

99 zmiany w galeriach statych na pewno by sie wigzaty z duzymiremontami galerii.
To, co nam sie udaje stworzy¢, no to na przyktad wtasnie te druki edukacyjne
czy audioprzewodnik”

Potrzeba takich narzedzi wynika miedzy innymi z obserwowanego na-
piecia miedzy sposobem zwiedzania dorostego a potrzebami dziecka.

143



W jednej z instytucji karty edukacyjne powstaty w odpowiedzi na sytu-
acje, w ktorych rodzic probowat oglgdaé wystawe, a dziecko pozostawato
bez zrozumiatego punktu odniesienia i wlasnego zajecia. Materialy miaty
poméce w znalezieniu sposobu korzystania z ekspozycji przez oboje. Ich
funkcja byto udostepnienie dziecku tresci, ktére bez dodatkowego kontek-
stu mogly pozostawac nieczytelne.

99 pomyst na karty edukacyjne narodzit sie z tego, z tego pomystu, ze czesto mamy

tutaj w przestrzeni rodzicow z dzie¢mi. No i widzimy, ze ten rodzic sobie chodzi,

oglgda obiekty, ale ze i dla niego ta podréz nie do konca jest satysfakcjonujgca, bo

nie moze w petni sobie eksplorowaé wystawy, bo jest dziecko obok, ktére tez chce

cos$ robié, tez sie chce czyms zajqé, no i to dziecko tez nie jest usatysfakcjonowane,
bo ani nie ma uwagi tego rodzica, ani wtasciwie nie do konca rozumie, na co

patrzy, no bo sztuka wspotczesna czesto potrzebuje kontekstu, zeby by¢é lepiej ode-

brana i zrozumiana.”

Forma pomocy jest ré6znicowana zaleznie od wystawy i wieku odbiorcéw.
Obok zadan polegajacych na odnajdywaniu obiektéw pojawiaja sie
narzedzia zachecajace do refleksji i samodzielnego odnoszenia sie
do prezentowanych zagadnien. Przyktadem skierowanym do mlodziezy
jest ,dziennik wizji”, ktéry ma wspieraé krytyczne patrzenie i my$lenie.
W konteksScie rozwijania wrazliwo$ci estetycznej istotne jest tu przejscie
od zauwazania elementéw ekspozycji do poszukiwania znaczen i budowa-
nia wlasnej interpretacji.

,, Takq czestq propozycjq sq zestawy rodzinne —

55 Teraz mamy taki dziennik wizji, czyli takq po-

do wielu wystaw mamy mapy, pomoce, pudet-
ka, ktore pozwalajg w jakis sposadb filtrowac
wystawe przez wiasnie zadania, zagadki albo
jakas Sciezke, ktora jest dedykowana dzieciom.
Mamy te wystawy bardzo rézne, wiec tez bardzo
roznie sie te narzedzia sprawdzajq. Czasem sq

to karty do obserwacji, do zastanowienia sie,
karty ze zdjeciami obiektow, ktéve trzeba zna-
lez¢. Czasem jest to mapa, z ktdrq chodzimy,
szukamy elementow, zastanawiamy sie, rozwiq-
zujemy rebusy”

moc, ktora jest dedykowana mtodziezy i stuzy do
krytycznego patrzenia, myslenia albo kontekstu-
alizowania. To sq takie karty, ktére dostaje mto-
dziezna wejsciu, tak zeby mogta przejsc przez
wystawe, zastanawiajqc sie nad tematami, kto-
re sie na wystawie pojawiajq. Zawsze jest to

W jakis sposéb skorelowane z wystawq. Zawsze
w jakis sposéb odpowiada estetyce wystawy,

ale wtasnie przektada narracje wystawowaq na
jezyk dziecka.”

W jednej z relacji remont muzeum i przygotowywanie nowych
wystaw stalych otwieraja mozliwos¢ zmiany modelu. Planowana
$ciezka rodzinna ma zosta¢ uwzgledniona juz w koncepcji ekspo-
zycji. Rozméwezyni wigze te decyzje z obecnoscia licznej publiczno$ci
dzieciecej i rodzinnej oraz z uzyskaniem zgody wewnatrz instytucji. Jest
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to zapowiedz przej$cia od uzupemiania gotowej wystawy materiatami do
trwatego wpisania potrzeb tych odbiorcéw w jej strukture.

Warunki finansowania moga jednak sprzyjaé¢ nieréwnomiernemu roz-
wojowi takich rozwigzan. Wystawy czasowe czeéciej otrzymujg dodatko-
we $rodki umozliwiajgce przygotowanie udogodnien i materiatéw. Ekspo-
zycje state pozostajg natomiast bez poréwnywalnego budzetu na modyfi-
kacje. W takich warunkach instytucja wykorzystuje przeno$ne pomoce
podczas oprowadzan i warsztatéw, cho¢ nie moze na state udostepnié ich
wszystkim zwiedzajacym. Oznacza to réznice miedzy doSwiadczeniem
mozliwym podczas zorganizowanych zaje¢ a samodzielng wizyta rodziny.

Doswiadczenia z uzytkowania wystaw pokazujg réwniez, ze rozwigza-
nie uznane za atrakcyjne na etapie projektowania wymaga sprawdzenia
w codziennym kontakcie z odbiorcami. W jednym z przykladéw sta-
nowiska umozliwiajgce poznawanie materiatéw przez dotyk i zapach
byly wykorzystywane przez dzieci takze do mieszania, wysypywania
i przesypywania zawarto$ci. Dziecieca eksploracja wykraczala wiec
poza przewidziany sposob dzialania. Przyklad ujawnia znaczenie
trwalos$ci i sposobu utrzymywania instalacji, ktére majg pozostawaé
dostepne przez dluzszy czas.

99 Na tamten czas ona byta bardzo nowoczesna. Byty elementy sensoryczne, np. cztery
otwory, a w nich: cukier, zboze, kawa i wetna, czyli elementy, ktdre importujemy
ieksportujemy. No i zatozenie byto Swietne, ze bedzie mozna dotkng¢, powgchac.
Tylko problem polega na tym, ze dzieci mieszajq i wysypujq i przesypujq”

Z uplywem czasu zmianie moze podlega¢ takze czytelnosé¢ propo-
nowanych aktywnosci. Rozméwcezyni opisuje elementy wymagajgce
zajrzenia przez niewielki otwér, ktore w jej obserwacji tatwo umykajg
uwadze zwiedzajacych. Wskazuje przy tym na brak wyraznej zachety do
skorzystania z rozwigzania. Sama obecno$¢ interaktywnego elementu
nie przesadza wiec o jego uzywaniu: znaczenie ma mozliwosé rozpo-
znania, co mozna zrobi¢ i gdzie skierowaé uwage.

99 Wystawa ma takie elementy, ze mozna zajrze¢ przez dziurke i tam sq w Srodku
zdjecia. W tamtych czasach mysle, ze to byto Swietne rozwiqgzanie, ale teraz widze,
ze to umyka w ogble. Ze przeglgdamy duzo szybciej wystawe ludzie sie na nich nie
skupiaja, bo nie ma strzatki, ze zajrzec¢ tutaj, no nie.”

Odpowiedzia na starzenie sie formy ekspozycji moga byé czeSciowe
aktualizacje. W opisanym muzeum zmieniono jedng ze $cian wystawy
statej, wprowadzajgc sensoryczng opowie$¢ o modernizmie i historii
miasta z perspektywy dziecka. Takie dziatanie pozwala poszerzaé sposoby
odbioru bez przebudowy calej galerii. Rozméwczyni wigze je réwniez
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z tworzeniem powodéw do kolejnych odwiedzin: stata ekspozycja ma

oferowaé¢ mozliwo$¢ ponownego odkrywania miejsca.

99 Przez to, ze wystawa stata no jest stata i formq moze si¢ postarzec, to jest bardzo

trudne, zeby robi¢ rzeczy na czasie. MysSmy na stulecie miasta zmienili jednq ze Scian
iona jest bardzo sensoryczna, opowiada o modernizmie dla dzieciio historii miasta
z perspektywy dziecka jest duzo rzeczy do dotykania i obmacywania. Mysle, ze to
jest bardzo fajny zabieg, ze w miare mozliwosci, zeby jesli ta wystawa stata jest juz
stara, to zeby gdzie$ tam dbac o to, zeby jg uwspdtczesnié i zeby coraz bardziej atrak-

cyjnie zrobic. Bo to tez jest wazne, zeby nasi odbiorcy przychodzili do nas nie tylko

raz w zyciu, ale zeby zawsze co$ na nich czekato cos nowego,”

Narzedzia towarzyszgce wystawie mogg ponadto kierowaé uwage poza in-
stytucje. W jednym z planowanych materiatéw edukacyjnych ogladanie
ekspozycji ma prowadzi¢ do samodzielnego sprawdzania jej zagad-
nien w przestrzeni dzielnicy. Taki pomyst 1aczy doswiadczenie sztu-
ki z uwazno$cia na najblizsze otoczenie. Wystawa dostarcza punktu
wyjScia i sposobu patrzenia, ktéry odbiorca moze nastepnie wykorzystaé
w codziennej przestrzeni.

99 nasza karta edukacyjna bedzie opowiadata o wystawie, ktora jest w srodku, ale
generalnie druga czes¢, a mozna powiedzie¢ w sumie, ze nawet wiekszos¢, bedzie
odnosita sie do dzielnicy i bedzie taka po prostu wktadka, ze zapraszamy do wyjscia
na zewnqtrzipo prostu tego, co projektantka ustalita, okreslita na wystawie

wlasnyminarzedziami do sprawdzania na zewngtrz.”

Co sprzyja rozwojowi oferty dla dzieci?

Dalszy rozwdj oferty dla dzieci i czestsze uwzglednianie mtodego odbiorcy
sg w wypowiedziach rozmoéwcéw zwigzane z umiejscowieniem mtodego
odbiorcy w strategii instytucji. Bariera moze by¢ traktowanie dziatan
dzieciecych jako mniej istotnego obszaru, pozostajacego na uboczu
gléwnego programu wystawienniczego.

W jednej z relacji problem ten dotyczy zaréwno wysokiej pozycji
eksperckiej kuratoréw, jak i sposobu postrzegania edukacji przez osoby
zarzadzajace. Uznanie dzieci za pelnoprawna publicznos¢ wymaga
woweczas zmiany wewnetrznych priorytetow oraz rozumienia roli
zespotu edukacyjnego.
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99 To jest chyba systemowy problem. To znaczy nadal w instytucjach kulturalnych
funkcjonuje przekonanie o pewnej eksperckosci osob kuratorskich iich wiedzy
w zasadzie dos¢ szerokiej i nieograniczonej, ale tez o ich bardzo wysokiej decy-
zyjnosci, kiedy jest mowa o robieniu wystaw. Niestety, ale cze$é dyrektorow, tez
mowiqgc wprost, nie uznaje odbiorcy dzieciecego za istotnego. Dziecko jest trak-
towane jako odbiorca w cudzystowie drugiej kategorii. I czasami wrecz jako
przeszkadzajgce, no bo wiadomo, ze jak przychodzi taka grupa, to jest gtosno
itak dalejitak dalej.”

W innych wypowiedziach podkre$lana jest otwarto$é wladz insty-
tucji, jednak inicjowanie programu pozostaje silnie zwigzane
z zainteresowaniami konkretnych oséb. Ich pomysty i zaangazo-
wanie umozliwiaja podejmowanie dziatan, lecz same nie zapewnia-
ja ciaglosci.

Po jednym z sukceséw wystawienniczych pojawit sie postulat wypra-
cowania formuly organizacyjnej pozwalajacej regularnie powraca¢ do
pelnowymiarowych wystaw dla mtodych odbiorcéw. Jest to propozycja
utrwalenia do§wiadczenia w programie instytucji, a nie opis juz funkcjo-
nujacego cyklu.

99 W naszej instytucji zazwyczaj to si¢ rozbija o osobe, dla ktérej jakis obszar jest istot-
ny badawczo albo jakqs$ jednostke, ktora akurat czyms takim chce sie zajmowacé.”

Znaczenie ma réwniez sposob okreslania i finansowania tych przedsie-
wzieé. Jedna z rozmoéwcezyn zwraca uwage na réznice miedzy budzetem
edukacyjnym a $rodkami potrzebnymi do przygotowania profesjonalnej
wystawy artystycznej dla dzieci. Taki projekt wymaga pracy twoércow,
scenografii i rozwigzan umozliwiajacych aktywne uczestnictwo. Przypi-
sywanie go wylgcznie do edukacji moze utrudniaé rozpoznanie rzeczywi-
stego zakresu potrzeb. W innych relacjach pojawia sie postulat specjal-
nych dotacji, ktéore utatwityby podejmowanie wystaw adresowanych do
wezszej grupy odbiorcéw.

99 Pomogtyby specjalne dotacje. Mysle, ze to jest zwtaszcza w przypadku matych insty-
tucji bardzo duzy problem po prostu, ze kiedy tworzymy te jedng czy dwie wystawy
rocznie, to po prostu zalezy nam, zeby to byta jak najszersza grupa odbiorcow. Mysli-
my tu oczywiscie tez o wptywach z biletéw. Jesli jest wystawa tylko dla dzieci, to
przyjdq dzieci plus rodzice, plus ewentualnie babcie, a wiec po prostu osoby dovoste,
ktore tych dziecinie majq, niekoniecznie. Wiec mysle, ze takie projekty zachecajgce
do tworzenia takich rozwiqzan sq wazne.”
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Przestrzen stanowi kolejne ograniczenie rozwoju programu. Roz-
moéwey wskazujg na trudnoéé¢ wydzielenia miejsca dla dzieci przy istnie-
jacej ekspozycji, ale rowniez na brak zaplecza magazynowego. Powstajace
elementy scenograficzne i pomoce wymagaja przechowywania, dlatego
mozliwo$¢ ich ponownego wykorzystania zalezy takze od warunkéw
pozostajacych poza salg wystawows. W jednej z relacji sposobem na
dalsze uzytkowanie ekspozycji jest udostepnianie jej szkotom. Pozwala
to przedtuzaé kontakt odbiorcéw z przygotowanymi tre$ciami, zamiast
pozostawia¢ materiaty w magazynie.

99 jakas priorytetyzacja tego, ale z drugiej strony no wiecej mozliwosci finansowych
itez ta przestrzen. My po prostu nawet nie mamy przestrzeni za bardzo magazyno-
wej. Walczymy z brakiem przestrzeni”

Koszty wystawy obejmuja rowniez jej codzienne funkcjonowanie. Otwar-
te, przeksztalcane przez dzieci instalacje wymagajg uzupeiiania materia-
16w, napraw, porzadkowania oraz obecnosci os6b wspierajgcych uczest-
nikéw. Jedna z rozmoéwcezyn wskazuje, ze tempo zuzywania zasoboéw
izmian w przestrzeni bylo istotnym do$wiadczeniem dla zespotu. Przygo-
towanie wystawy nie konczy sie wiec na jej otwarciu: konieczne jest
zapewnienie warunkow utrzymania jakosci doswiadczenia przez
caly okres udostepniania.

99 materiaty ze sobq tak bardzo szybko sie zuzywajq, dzieci w ogole tak szybko produ-
kujg, zmieniajq. Jakbym miata komus radzié, to zeby przekalkulowac sobie zasoby
ludzkie w instytucji, bo jednak do opieki takiej wystawy jest potrzebne bardzo,
bardzo duzo rgk.”

Trwato$¢ rozwigzan jest przy tym czescig ich dostepnoéci i atrakeyjnosci.
Rozméwey zwracajg uwage, ze intensywne uzytkowanie wymaga od-
powiedniego doboru materialéw i sposobu wykonania. Uszkodzona
instalacja ogranicza mozliwo$é dziatania kolejnych oséb i moze utrudniaé
wizyte. Kompetencje projektowe obejmuja zatem takze przewidywanie
sposobéw korzystania z obiektéw oraz ich odpornoéci na eksploatacje.

99 Mysle, ze warunkiem do powstawania takich wystaw jest otwarto$¢ dyrekcji i fun-
dusze...1ipomysty... i eksperci, ktorzy potrafiq zaprojektowac rzeczy dla dzieci. Jest
bardzo duzo Swietnych projektantow, ktorzy projektujq Swietne rzeczy, ktore nie sq
trwate i nie sq atrakcyjne. Mysle, ze to tez jest kwestia projektowania dla dzieci, ze
te rzeczy muszq by¢ trwate i odporne. Czesto nie sq i sie psujqg i to bardzo utrudnia
odbiorcom wizyte. Wiec mysle, ze: finanse, otwartosc i pomystowosc. I jeszcze raz
finanse, zeby budowa¢ zawsze w dobry sposob”
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W wypowiedziach widoczna jest réwniez potrzeba dostosowywania
sposobu uczestnictwa do charakteru prezentowanych prac. Nie kazda
ekspozycja umozliwia bezposrednia ingerencje w dzielo czy poznawanie
go przez dotyk. Rozméwcey proponujg w takich sytuacjach dodatkowe
narzedzia i przedmioty, ktére pozwalajg odbiorcy znalezé wtasny sposéb
obecnosci na wystawie. Przywotany przyktad udostepniania poduszek
pokazuje, ze zmiana moze dotyczy¢ takze swobody ulozenia ciata i odpo-
czynku, bez przeksztatcania samych obiektéw artystycznych.

Szerszym uzasadnieniem rozwijania programu dzieciecego jest dla
rozmoéwcow budowanie diugotrwatej relacji z kulturg. Jedna z oséb
opisuje powroty miodych dorostych, ktérzy wezesniej odwiedzali insty-
tucje z rodzicami. Obserwacje te wigze z oswojeniem miejsca i checig
dalszego uczestnictwa. Nie przesgdzajg one o przyczynach powrotéw,
ale wskazuja, jakie znaczenie zespét przypisuje ciggtosci kontaktu. W tej
perspektywie program dla dzieci jest cze$cig rozwoju publicznosci insty-
tucjiiwymaga trwatego zaplecza organizacyjnego.
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DZIECKO | SZTUKA - ROZDZIAL

Inspiracje

Inspiracje do projektowania wystaw dla
dzieci

Zrédlem rozwijania praktyk instytucji sa czesto bezpoérednie
doswiadczenia oséb przygotowujacych wystawy: wizyty studyjne, ogla-
danie innych ekspozycji i obserwowanie sposobéw ich uzytkowania.
Rozmoéwecey szukajg w nich rozwigzan, ktére mozna przetozyé na wlasng
przestrzen i program, a takze argumentéw wspierajacych podejmowanie
takich dziatan. Przywotana wystawa ,,Tu czy tam?” stata sie dla jednego
z zespotéw punktem odniesienia do tgczenia prezentacji ksigzek z prze-
strzennym, aktywnym poznawaniem ilustracji.

W ROZDZIALE

Inspiracje do projektowania 150
wystaw dla dzieci

Wystawy i instytucje przywotane 152
w wywiadach

Przyktady z Polski 153

Przyktady z zagranicy 154

99 To byta naprawde fantastyczna, interaktywna, z takim duzym rozmachem zrobiona
wystawa. Wiem, tam architekcei, takie biuro architektoniczne projektowato te
formy, w ktdre dzieci mogty zaglgdaé, gdzies tam wchodzi¢, te ekspozycje ksigzek,
no byto to fantastyczne. No i postanowilismy w podobny sposéb podchodzié¢ do tych

naszych wystaw”

Szczegblng warto$¢ inspiracyjng maja rozwigzania pozostawiajace wiele
mozliwo$ci dziatania przy uzyciu prostych srodkéw. W jednej z relacji
przyktadem jest duza przestrzen wypelniona drewnianymi klockami.
Rozméwezyni dostrzega podobienistwo do wlasnej realizacji w tym,
ze rezultat zalezy od pomystéw i zaangazowania uczestnikéw. Dla
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projektowania do$wiadczen estetycznych istotna staje sie mozliwos$é sa-
modzielnego komponowania form, sprawdzania ich uktadéwirozwijania
konstrukecji we wlasnym tempie.

99 to jest w ogodle proste, ale genialne, bo wystawa polega na tym, ze po prostu w wiel-
kiej, wielkiej przestrzeni jest masa drewnianych klockow kwadratowych i mozna
znich budowac irobi¢ rzeczy iludzie spedzajq tam godzinami czas. Widze takie
punkty styku pomiedzy naszq wystawq a tamtq wystawa, ze dajemy troche niewie-
le i bardzo duzo zalezy od 0s6b, ktore tam wejdq, ile czasu tam spedzq i co z tego
zrobig, ile z tego wyciqgnag”

W opisach inspiracji powraca takze tgczenie doswiadczenia zmystowego
z poznawaniem okre$lonego zagadnienia. Jedna z rozméwczyn przywo-
huje przestrzen odtwarzajacg zime, po ktorej nastepowaty dziatania doty-
czace platkow $niegu. W jej wspomnieniu atrakcyjnosé sytuacji wigzata
sie z mozliwoscig wejScia w odmienne warunki, a nastepnie przyjrzenia
sie ich szczegétom. Taki uktad pokazuje sposéb prowadzenia od bezpo-
Sredniego wrazenia do obserwacji, pytan i poszerzania wiedzy.

99 byto takie pomieszczenie, do ktorego dzieci zaktadaty czapki, specjalne skarpety
i tam byta zima, ale ta zima byta przez takq dmuchawe robiong. [ w powietrzu co$
latato. Nie pamietam co to byto. To byto fajne, a pdzniej dzieci miaty edukacje pod
kgtem tego, jakie sq typy $niezek, ptatkdw Sniegu. To byto bardzo fajne, bo pézniej
miaty narysowane te ptatki $niegu, byta historia o tych ptatkach $niegu. Podobato
mi sie bardzo”

Rozmoéwecey dostrzegaja przy tym réznice miedzy pracg ze sztuka a udo-
stepnianiem tresci historycznych. W jednej z wypowiedzi swoboda dzia-
tania z formg artystyczng jest postrzegana jako tatwiejsza do osiggniecia
niz angazujace przedstawienie informacji i dat. W przywotanym przykta-
dzie ekspozycji historycznej role przewodnika przejmowata scenografia:
ten sam pokoéj pokazany przed wojng, w jej trakcie i po niej pozwalat
poréwnywaé zmiany oraz rozpoczynaé rozmowe z dzieckiem. Przestrzen
dostarczala w ten sposéb punktéw odniesienia do tematéw, ktérych
przekazanie samym tekstem mogloby by¢ trudniejsze. Nadal otwartym
problemem pozostawato dla rozméwezyni dostepne i wartoSciowe wia-
czanie oryginalnych obiektéw muzealnych w wystawy familijne.

99 Wydaje sie, ze sztukq jest duzo tatwiej gra¢ w kontekscie edukacji dzieciecej
niz historiq. Bo jednak sztukq tatwiej sie bawié. A informacjami i datami
juz niekoniecznie”
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INSPIRACJE

Inspiracjg bywa réwniez sposéb umocowania programu dzieciecego w in-
stytucji. Rozmoéwcy zwracajg uwage na miejsca, ktére przeznaczajg na ten
cel odrebng przestrzen i rozwijajg oferte w dtuzszym procesie. W relacjach
z zagranicznych wizyt pojawiajg sie rozbudowane strefy z pracowniami,
konstruowaniem, kostiumami i dziataniami zwigzanymi z biezgcymi
wystawami. Warto$¢ tych przyktadéw polega dla rozméwcedw takze na
widoczno$ci dzieci jako publicznoséci, dla ktérej swiadomie organizuje sie
miejsce i warunki uczestnictwa.

99 Muzeum Etnograficzne robi bardzo ciekawe wystawy dla dzieci i oni robiq to jak
w takim dtugim procesie, majq przestrzen, ktorq po prostu przeznaczajg na wysta-
we dla takiego mtodszego odbiorcy, wiec mysle, ze w ostatnim czasie tak to jest
mocno inspirujgce”

Whniosek z powyzszych wypowiedzi jest taki, ze o wiele tatwiej tworzy
sie znakomite przestrzenie wystawiennicze, gdy znajdziemy czas i mozli-
wo$¢, by na podobnych bywaé, Swietnie bawié¢ sie w ich przestrzeni
itestowaé rozwigzania.

Wystawy i instytucje przywotane

w wywiadach

Zestawienie ponizsze obejmuje przyktady wymienione w wypowiedziach
o inspiracjach, w tym wspomnienia dawnych wizyt i wlasne realiza-

cje rozméwedw. Linki prowadza do materiatéw instytucji pomocnych
w identyfikacji przyktadow.
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Przyktady z Polski

INSTYTUCJA | MIEJSCE

WYSTAWA LUB DOSWIADCZENIE
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INSPIRACJE

WIECEJ INFORMACIJI

Zacheta - Narodowa Ga-
leria Sztuki
Warszawa

Muzeum Narodowe
w Warszawie

Panstwowe Muzeum Et-
nograficzne w Warsza-
wie

Muzeum Emigracji
w Gdyni

Muzeum II Wojny Swia-
towej w Gdansku

Gdanskie Centrum
Sztuki Wspotczesnej

Osrodek Dokumentacji
Sztuki Tadeusza Kanto-
ra Cricoteka w Krako-
wie

Muzeum Miasta Gdyni
Dom St6w w Lublinie

Muzeum Polin Warsza-
wa

Muzeum Narodowe
w Lublinie

Akademia Sztuk Piek-
nych w Katowicach

Centrum Sztuki Dziecka
w Poznaniu

Centrum Dialogu im.
Marka Edelmana w L.o-
dzi

Tu czy tam? Wspébtczesna polska ilustracja dla

dzieci

W Muzeum wszystko wolno

Kwiaty polskie, Domy wspdlne

Wystawa stata
Podréz w czasie. Historia pewnej rodziny
1939-1945

Modele wspdlnoty

Dzikie harce

W Gdyni nie pada
Dom Stéw w Lublinie

Jak ciezko by¢ krélem

Czas Samurajéw

Wystawa pokonkursowa: Ksigzka dobrze zapro-

jektowana. Zacznijmy od dzieci

Biennale Sztuki dla Dziecka

Wystawa Alfabet Empatii

[

g

g

g 4§ 7 3

g §g 4§ 5 353§y
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https://zacheta.art.pl/public/upload/mediateka/pdf/56ab6ea03d9c6.pdf
https://mnw.pl/multimedia-2/audiodeskrypcje/archiwum-wystawy-czasowe/wystawa-czasowa-w-muzeum-wszystko-wolno
https://ethnomuseum.pl/wystawy-lista/domy-wspolne/
https://polska1.pl/
https://muzeum1939.pl/sites/default/files/pdf/914df51bd54e9f6b378290ece920426a9792.pdf
https://gcsw.pl/2026/08/27/modele-wspolnoty-wystawa-do-zabawy/
https://cricoteka.pl/pl/dostepnosc-wystawy-dzikie-harce/
https://muzeumgdynia.pl/wystawa/w-gdyni-nie-pada/
https://teatrnn.pl/domslow/
https://polin.pl/pl/w-polsce-krola-maciusia
https://zamek-lublin.pl/wystawy-czasowe/czas-samurajow/
https://www.facebook.com/Ksiazkadobrzezaprojektowana/?locale=pl_PL
https://csdpoznan.pl/biennale
https://www.centrumdialogu.com/dzialalnosc/wystawy/stale/wystawa-elementarz-empatii
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INSPIRACJE

Przyktady z zagranicy

INSTYTUCJA | MIEJSCE WYSTAWA LUB DOSWIADCZENIE WIECEJ INFORMACJI
ZOOM Kindermuseum ZOOM Kindermuseum [y

Wieden, Austria Wieden, Austria

Muzeum dla dzieci FRida & freD K

w Grazu

Austria

Alice - Museum fiir Kin- ZOOMKindermuseum [y

der Wieden, Austria

Berlin, Niemcy

Hamburger Bahnhof - Lina Lapelyté ,We Make Years Out of Hours” =
Nationalgalerie der Ge-

genwart

Berlin, Niemcy

Nationalmuseum Férg! =
Sztokholm, Szwecja

Louisiana Museum of Skrzydto dzieciece [y
Modern Art
Humlebaek, Dania
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https://www.kindermuseum.at/jart/prj3/zoom/data/uploads/downloads/Imagefolder/Zoom_Imagebroschuere_Web.pdf
https://fridaundfred.at/en/dein-besuch/
https://alice-museum-fuer-kinder.fez-berlin.de/
https://www.smb.museum/museen-einrichtungen/hamburger-bahnhof/ausstellungen/detail/chanel-commission-lina-lapelyte/
https://www.nationalmuseum.se/utst%C3%A4llningar/f%C3%A4rg
https://louisiana.dk/en/museum/childrens-wing/

DZIECKO | SZTUKA - ROZDZIAL

Zyczenie do ztotej rybki

o
©)

O 5, mysle sobie o bardzo waznych osobach, ktére w instytucjach pra-
cujq z dziecmiimysle o osobach edukatorskich i mysle sobie, ze
to by byto idealne rozwiqgzanie i pewnie z zakresu marzen jednak,
w szczegolnosci w duzych miastach, gdzie kilka z tych instytuciji,
gdyby w jakis sposob scentralizowac prace tych 0sob imoc dac im
lepsze warunki pracy. O tak, bo to sq osoby, ktére realizujq nasze
pomysty i nasze wizje, a jednoczesnie bardzo czesto sq zatrudnio-
ne na umowe zlecenie i nie majq bezpieczenstwa i komfortu”

o
©)

O 4 Dedykowane pietro dla dzieci z funduszamina to, zeby zrobi¢ co$
ekstra, przynajmniej raz do roku. Mysle, ze to by byto wspaniate.”

o
©)

O 4, Misiemarzy, zeby byta na przyktad przestrzen wyciszenia w mu-
zeum, ale to jest bardzo trudne, bo mamy deficyt przestrzeni
inikt projektujgc muzeum nie myslat o tym, ze bedzie potrzebna
taka przestrzen”
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ZYCZENIE DO ZLOTEJ RYBKI

o
©)

O ,4jabym chciata, zebysmy mieli jakis taki program ogdlnopolski,
ktory zaktadatby w szkotach, w przedszkolach, bibliotekach. Ja
mysle, ze to jest tak proste i jednoczesnie tak niewykorzystane,

a jednoczesnie tak naturalne dla dzieci, ze im wystarczy te ksiqzki
dac, czytac, pokazywac i popracowac z nimi troche i mamy czy-
tajgce spoteczenstwo, mamy oglqgdajqce obrazy wyksztatcajgce
wrazliwo$¢ estetyczng, na kolor, na forme, na wszystko, na stowo.
Taka praca u podstaw to by byto to.”

(0]

O

O 44 jestto trudne edukowac artystycznie, estetycznie mtodziez. Jest
to wielkie wyzwanie, dzieci tatwiej. No ale to tylko dlatego,
ze w ogole dzieci czeSciej w ogole w kulturze uczestniczq
niz nastolatkowie.”

o
©)

O 44 Jabym chciata, Zebysmy my tworcy kultury, mieli takie mozli-
wosci pracy, aby moc stuchac tego dzieciecego gtosu i wspoélnie
znimi tworzy¢ wydarzenia. Zatem jest to takie zyczenie o budzet,
0 zespot, o warunki do wspotpracy.”

(0]

O
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O, takie spostrzezenia, ktére my dostajemy od dzieci, nam wydajq
sie odrealnione, ale jednoczesnie wydajq sie takie bardzo osadzo-
ne. To jest niesamowite. Bardzo duzo mqgdrosci tam jest, ktorej
mysle, ze w ogole teraz szczegdlnie potrzebujemy w momencie,
kiedy jest na Swiecie tak jak jest. Wiec po prostu chciatabym, zeby
zaczeto brac dziecina serio. Jak mowiq, ze czego$ chcg, to robimy
jak chca, a nie tak jak nam dorostym sie wydaje, ze chcqg.”
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ZYCZENIE DO ZLOTEJ RYBKI

o
©)

O 49 Marzytoby mi sie stworzenie statej przestrzeni wystawienniczej,
do ktérej moge zapraszac rezydujacych artystow i artystki z jed-
nej strony do jakiego$ tematu, wokét ktorego jestesmy, ale tak,
zeby troche tqczyc¢ te Swiaty, czyli na przyktad wtasnie artystow
idzieci, poprzez tq przestrzen, do ktorej dzieci mogq przyjsc jako
do takiego trzeciego miejsca’.
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DZIECKO | SZTUKA

Wnioski koncowe

Zestawienie doSwiadczen rodzin z perspektywa tworcow wydarzen pokazuje, ze

rozwijanie wrazliwosci estetycznej dziecka wymaga powigzania dwéch obszaréw:

wartos$ciowego kontaktu ze sztukg oraz warunkéw, w ktorych ten kontakt staje sie
mozliwy. Rodzice opisuja to, co pomaga lub przeszkadza dziecku w przezywaniu
wydarzenia. Przedstawiciele instytucji odstaniajg decyzje, zasoby i ograniczenia
stojace za tym doSwiadczeniem. Z obu perspektyw wynika, ze jako$¢ uczestnictwa
zaczyna sie ksztalttowaé¢ na dtugo przed wejsSciem dziecka na wystawe - podczas
ustalania jej koncepcji, budzetu, sposobu prezentacji dziet i miejsca edukacji w ca-

tym przedsiewzieciu.

W badanym materiale widoczna jest zmiana podej-
$cia do dzieciecego odbiorcy. Powstajg wystawy
umozliwiajgce dziatanie, programy rodzinne, na-
rzedzia do samodzielnego zwiedzania oraz projek-
ty taczace sztuke z codziennym doswiadczeniem.
Jednoczes$nie rozwigzania te majg rézny status.
W jednych instytucjach potrzeby dzieci wspoétokre-
$lajg koncepcje wystawy, w innych sg uwzglednia-
ne przez dodatkowe oprowadzanie, warsztat czy
karte edukacyjna. Istotnym wyzwaniem pozostaje
wiec przejécie od pojedynczych udogodnien do
trwatego uwzgledniania dziecka w sposobie dziata-
nia instytucji.

Szczegblne znaczenie ma moment wigcze-
nia wiedzy o mlodym odbiorcy w proces
projektowania. Gdy edukatorzy uczestniczg w nim
od poczatku, moga wptywaé na przestrzen, narracje
i sposoby kontaktu z obiektami. Gdy gotowa ekspo-
zycja dopiero otrzymuje program dzieciecy, zakres
mozliwych zmian jest mniejszy. Nawet dobrze przy-
gotowane materiaty nie usung wszystkich ograni-
czen wynikajacych z wysoko$ci gablot, organizacji
ruchu czy dominacji tekstu. Wniosek ten dotyczy
zaréwno wystaw dedykowanych dzieciom, jak i eks-
pozycji o szerszym adresie: wiedza o odbiorcach
powinna uczestniczy¢ w podejmowaniu podstawo-
wych decyzji.
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Rozmowy ujawniajg réwniez napiecie miedzy
traktowaniem dziecka jako przysztego odbior-
cy kultury a uznaniem wartosci jego obecnego
doswiadczenia. Oswajanie z instytucja moze sprzy-
jaé pézniejszym powrotom, ale dziecko juz podczas
pierwszej wizyty ma wlasne potrzeby, spostrzeze-
nia i mozliwo$ci interpretacji. Uznanie ich znacze-
nia zmienia cel pracy: obok przygotowywania do
przysztego uczestnictwa pojawia sie odpowiedzial-
no$¢ za jako$¢ spotkania ze sztuka, ktére odbywa
sie teraz. Dzieciece pytania i sposoby uzywania
przestrzeni moga przy tym poszerza¢ rozumienie
wystawy przez samych jej tworcow.

Wrazliwo$¢ estetyczna rozwija sie w relacji mie-
dzy tym, co instytucja proponuje, a tym, co dziecko
moze samodzielnie zauwazy¢, przezy¢ i przetwo-
rzy¢. Dlatego znaczenie majg zaréwno starannie
wybrane dzieta, jak i materiatly, aranzacja, Swiatto,
publikacje czy jezyk komunikacji. Cale otoczenie
staje sie cze$cig edukacji estetycznej. Kontakt z roz-
norodnoscig form daje podstawy do poré6wnywania
i dokonywania wyboréw, a pozostawiona swoboda
pozwala dziecku stopniowo budowaé¢ wlasny gust.
Profesjonalny wyboér tresci i otwarto$é na indy-
widualny odbiér mogg sie w tym procesie wzajem-
nie wzmacniacé.



Z obu cze$ci materiatu wynika potrzeba uwazne-
go okreslenia roli interaktywno$ci. Dzialanie moze
pomagaé¢ w poznaniu materiatu, zrozumieniu kom-
pozycji, odkryciu procesu twoérczego lub sprawdze-
niu wlasnego pomystu. Jego znaczenie zalezy od
zwigzku ze sztuka i od przestrzeni pozostawionej
na refleksje. Duza liczba aktywnosci, intensyw-
no$¢ bodzcéw czy widoczne zaangazowanie nie
przesadzaja jeszcze o poglebionym doswiadczeniu.
Waznym zadaniem projektowym staje sie takie
taczenie dziatania, obserwacji i odpoczynku, aby
dziecko mogto skupié¢ uwage oraz nada¢ spotkaniu
wlasne znaczenie.

Realizacja takiego podej$cia wymaga uzgodnien
wewnatrz instytucji. W wywiadach pojawiajg sie
réznice miedzy perspektywa kuratorsks, eduka-
cyjng, konserwatorsky i organizacyjng. Czes$¢ roz-
moéwceoOw opisuje opér wobec rozwigzan angazujg-
cych dzieci, obawy przed utrata powagi wystawy
lub trudnoséci w odejéciu od perspektywy eksper-
ta, dla ktoérego prezentowane treéci sg oczywiste.
Pojawia sie tez uzasadniona potrzeba oceniania,
czy proponowana aktywno$¢ wnosi co$ do odbioru
sztuki. Wspélna praca réznych dzialéw pozwala
rozstrzygac te kwestie z uwzglednieniem wartosci
dziet, bezpieczenstwa i doSwiadczenia publiczno-
$ci. Otwarto$¢ na dzieci wymaga zatem réwniez
gotowosci instytucji do rozmowy o wiasnych
przyzwyczajeniach.

Trwato$¢ zmian zalezy od warunkéw pracy osoéb,
ktoére je realizuja. Wiele opisanych przedsiewzieé
wyrasta z inicjatywy, pasji i osobistego zaangazowa-
nia konkretnych pracownikéw. Dzieki nim powsta-
ja warto$ciowe rozwigzania, lecz ich kontynuacja
bywa zalezna od dostepnosci zespotu, dodatkowych
Srodkow i przychylnosci oséb decyzyjnych. Szcze-
gbélnej uwagi wymagajg edukatorzy bezposrednio
pracujacy z dzieémi: ich przygotowanie, mozliwosé
wymiany do$§wiadczen, wsparcie w trudnych sytu-
acjach i stabilno$¢ wspotpracy. Wysokie oczekiwa-
nia wobec jakos$ci kontaktu z odbiorcg powinny
znajdowac¢ odzwierciedlenie w warunkach zapew-
nianych tym osobom.

Dos$wiadczenia twércéow pokazujg ponadto, ze
budzet wystawy angazujacej dzieci obejmuje catly
okres jej funkcjonowania. Materialy sg zuzywane,
elementy wymagaja napraw, a przestrzen prze-
ksztalca sie pod wptywem uzytkownikéw. Potrzeb-
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ne sa czas i osoby odpowiedzialne za jej codzienng
obstuge. Réwnocze$nie przywotywane przyklady
wskazuja, ze wartoSciowe doswiadczenie moze
powstaé przy uzyciu prostych S$rodkéw: ksigzki
obrazkowej, przedmiotéw dzwiekowych, Swiatla,
papieru czy elementéw konstrukeyjnych. O jako-
$ci decydujg adekwatno$¢ pomystu i sposéb pracy
z odbiorcg. Inspiracje z duzych realizacji moga by¢
rozwijane w mniejszej skali, dostosowanej do lokal-
nych mozliwosci.

Podobnego przejscia od dobrej woli do zaplano-
wanego dziatania wymaga dostepno$¢. W materiale
wystepuja zaréwno rozwigzania wpisane w pro-
jekt, jak i dostosowania uruchamiane po zgtoszeniu
konkretnej potrzeby. Elastyczna reakcja jest cenna,
ale pozostawia inicjatywe po stronie rodziny lub
nauczyciela. Osoby, ktére nie wiedzg o mozliwo$ci
uzyskania wsparcia albo wcze$niej zrezygnowaty
z wizyty, mogg pozostaé poza zasiegiem takiej
oferty. Dlatego brak zgloszenn wymaga ostroznej
interpretacji. Dostepno$¢ warto rozpatrywaé jako
mozliwo$¢ samodzielnego, zrozumiatego i godne-
go uczestnictwa, obejmujgcg takze potrzeby senso-
ryczne, sposéb komunikacji i warunki finansowe.

Zestawienie obu perspektyw pozwala wyrazniej
okresli¢ odmienne znaczenie wspélpracy ze szko-
tami i z rodzinami. Szkota daje mozliwo$¢ dotar-
cia do zrdéznicowanej grupy dzieci, takze tych,
ktéore samodzielnie nie trafityby do instytucji. Re-
lacja z nauczycielem wymaga jednak uwzglednie-
nia organizacji pracy placéwki, ograniczen czaso-
wych oraz potrzeby uzasadnienia wyjécia. Rodzina
stwarza inne mozliwosci: powrotéw, poznawania
dziecka w kolejnych sytuacjach i kontynuowania
doswiadczenia w codziennos$ci. Oba sposoby uczest-
nictwa potrzebujg wlasnych form wspétpracy. Ich
polaczenie moze sprzyjaé zaréwno poszerzaniu do-
stepu, jak i poglebianiu relacji ze sztuka.

Wspoéipraca z dorostymi wymaga przy tym
namystu nad zakresem ich wplywu. Rodzic
lub nauczyciel moze otwiera¢ dziecko na nowe
doswiadczenia, ale moze tez narzuca¢ interpreta-
cje, przyspiesza¢ dziatanie albo poprawiaé efekt
pracy. Instytucja ma tu mozliwoéé wspierania ta-
kiego towarzyszenia, ktére pomaga dziecku korzy-
sta¢ z wlasnych mozliwo$ci. Obejmuje to réwniez
zgode na rézne role dorostego i stopniowo rosng-
ca samodzielno$¢é miodego odbiorcy. Szczegdlnie
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wazne staje sie to w odniesieniu do starszych dzieci
i nastolatkéw, dla ktérych kontynuacja uczestnic-
twa wymaga nowych tematéw, sposobéw komuni-
kacjiirelacji rowie$niczych.

Materiatl wskazuje takze na potrzebe porzadko-
wania wiedzy zdobywanej przez instytucje. Obser-
wacje, rozmowy i kolejne préby dostarczajg wielu
informacji, lecz ich wykorzystanie czesto pozosta-
je zwigzane z do$wiadczeniem pojedynczych oséb.
Dokumentowanie zmian, sprawdzanie uzyteczno-
$ci narzedzi oraz wymiana wiedzy miedzy zespota-
mimoga sprawi¢, ze udana realizacja stanie sie pod-
stawg dalszego programu. Powroty rodzin, pytania
dzieci i samodzielne przetwarzanie doswiadczen
sg waznymi sygnatami, ktére warto rozpatrywaé
obok frekwencji. Pozwalajg lepiej rozumieé uczest-
nictwo, cho¢ nie zastepujg badania dtugofalowych
zmian wrazliwo$ci estetycznej.

Najdalej idgcym kierunkiem rozwoju jest wiacze-
nie dzieci w rzeczywiste wspoéttworzenie oferty.
Opisane przyktady pokazujg potencjat pracy obej-
mujacej rozmowe, wsp6lne wymys$lanie, prototy-
powanie i sprawdzanie rozwigzan. W badanym ma-
teriale pozostaje to praktyka podejmowang w wy-
branych projektach, wymagajaca czasu, kompeten-
cji i odpowiednich warunkéw organizacyjnych.
Moze jednak stanowié¢ wazny punkt odniesienia dla
dalszych dziatan. Doros$li zachowuja odpowiedzial-
no$¢ za ramy przedsiewziecia, a dzieci uzyskuja
wplyw na doswiadczenie, ktérego sa uczestnika-
mi. W takim ujeciu rozwijanie wrazliwo$ci este-
tycznej taczy poznawanie sztuki z odkrywaniem
wlasnej zdolno$ci do interpretowania i ksztattowa-
nia otoczenia.
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DOBRE PRAKTYKI

Okiem psychologa

dr Agnieszka Pasztak-Opitka

Zmiany we wspotczesnym $wiecie, obejmujace
nie tylko rozwdj technologii cyfrowych, ale réw-
niez sposoby budowania relacji spotecznych, ich
podtrzymywania, wzajemnego komunikowania sie
oraz jako$¢ i ilo$é czasu spedzanego z rodzicami
i opiekunami, wymagaja refleksji w aspekcie pre-
zentowania sztuki najmtodszym jej odbiorcom.
Wspotezesne dziecko dorasta w rzeczywistoSci pet-
nej bodzcow, szybko zmieniajgcych sie komunika-
tow, obrazéw i tresci cyfrowych. Jednoczesnie jego
rozwdj nie przebiega wytacznie pod wptywem tech-
nologii. Nadal fundamentalne znaczenie majg bez-
posrednie doswiadczenia, zabawa, kontakt z dru-
gim czlowiekiem, mozliwo$¢é samodzielnego dzia-
tania i przezywania emocji. Dlatego wyzwaniem
dla instytucji kultury nie jest jedynie uatrakcyjnie-
nie sztuki przez zastosowanie multimediéw czy
efektéw wizualnych, lecz stworzenie takich warun-
koéw uczestnictwa, w ktoérych dziecko moze sztuke
odczuwaé, interpretowac, wspoéttworzyé i przezy-
waé¢ w relacji z innymi. Tym samym prezentacja
sztuki powinna by¢ kompatybilna z zachodzacymi
zmianami i kilka kwestii poruszonych w raporcie
zastuguje na szczegdlng uwage.

Oczywisto$cig jest, ze potrzeby dzieci na réznych
etapach rozwoju powinny byé w rézny sposoéb za-
spokajane. Méwimy o potrzebach emocjonalnych,
mozliwo$ciach poznawczych oraz sposobach budo-
wania relacji. Potrzeba autonomii pojawia sie juz
u najmtodszych odbiorcéw, w okresie wezesnego
dziecinstwa (1-3 lata). Dziecko, rozwijajgc cieka-
wo$¢ $wiata, chce go samodzielnie odkrywaé, chce
dotyka¢, smakowac, czu¢ zapachy — doswiadczaé
go wszystkimi zmystami - przy jednoczesnym sil-
nym akcentowaniu, iz chce to robi¢ samodzielnie
(klasyczne: ,ja sam,,). Nie potrafi jeszcze w wielu ob-
szarach werbalizowac¢ swoich potrzeb, za to reaguje
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spontanicznie i przy udziale catego ciata, Smiejac
sie, placzac, podskakujac czy machajac rekami.
Okres ten to tez czas leku separacyjnego, wiec obec-
no$¢ oséb bliskich, towarzyszacych dziecku pod-
czas eksplorowania Swiata sztuki, staje sie kluczo-
wa. Otoczenie powinno wiec zapewnié przestrzen
przede wszystkim bezpieczng, ale jednoczeénie do-
stepng wielozmystowo, bez zbednego przebodzco-
wania. Okres przedszkolny, czyli okres pierwszych
wycieczek z grupa réwie$nikéw, to przede wszyst-
kim czas silnie rozwijajacej sie wyobrazni, zabawy
symbolicznej, czesto zacierania sie granicy miedzy
Swiatem fikcji a Swiatem faktycznym. Organizato-
rzy powinni wiec zwréci¢ szczegdlng uwage na to,
by poszczegdlne elementy przedstawien czy wystaw
nie staty sie bodzcami przerazajgcymi i niedopaso-
wanymi treécig czy forma do potrzeb dzieci. Nawet
jesli dzieci w tym okresie ,lubig sie baé”, to pamie-
tajmy, aby dostarczane im bodZce byly jednak pod
Swiadoma kontrolg dorostych i aby przed opuszcze-
niem wystawy czy spektaklu wszystkie niejasnosci
zostaly wyjasnione i dopowiedziane, tak by nie
pozostato poczucie leku i niepewnosci, ktére moga
sta¢ sie pozywka dla wyobrazni. Dzieci w wieku
wcezesnoszkolnym to juz zupelie inna grupa od-
biorcow. Rozwija sie my$lenie logiczne, poczucie
sprawczoéci, ale i silna potrzeba upewniania sie
w obszarze wtasnych kompetencji i osiggnie¢. W in-
tensywny sposéb dzieci uczg sie réwniez empatii
i wspoélpracy. Kreujac przestrzen dla tej grupy
wiekowej, warto uwzgledni¢ wyzej wymienione
elementy i pamieta¢, iz wiek ten to réwniez okres
leku przed $miercig i definitywnym przemijaniem.
Warto wiec, by elementy projektéw nie potegowaty
tego leku. Odbiorca w okresie adolescencji to naj-
bardziej krytyczny odbiorca. Dominuje potrzeba sa-
modzielnego podejmowania decyzji, ale i szacunku



dla wlasnej autonomii. Grupa spoteczna staje sie
lustrem w budowaniu i szukaniu wlasnej tozsa-
mosci. Niejednokrotnie od mtodziezy wymaga sie
podczas wystaw czy sztuk teatralnych tzw. ,dojrza-
tosci”, a wiec skupienia, refleksji, ciszy, akceptacji -
tym samym ignorujac potrzebe wyrazania wlasne-
go zdania czy spontanicznego reagowania, chociaz-
by poprzez krytyke. Juz na etapie projektowania
wystawy czy eventu warto wiec precyzyjnie zdefi-
niowac docelowg grupe odbiorcéw, a w przypadku
braku takiej mozliwosci postawié¢ na uniwersalizm
i wielozmystowo$¢ przekazu. Propozycja ta nie jest
tozsama z koniecznoécig infantylizacji przedsie-
wziecia, wrecz przeciwnie - dzialania takie zabez-
piecza zaréwno potrzeby dzieci w réznym wieku,
jak i ich rodzenstwa (ktére czesto w takich wyda-
rzeniach bywa pomijane) oraz rodzicéw, ktorzy
z pewnosScig dzieki prostocie i wielowymiarowosci
przekazu odnajdg w sobie emocje czy wspomnienia
z przesztosci, do ktérych chetnie wracaja.

Funkcjonowanie na co dzien w przestrzeni moc-
no obcigzonej bodzcami buduje oczekiwanie takiej
formy odbioru sztuki, ktéra zapewni odpowiedni
dobér bodzcéw, ich ilosé i dynamike zmian i nie
pozostawi miejsca na doSwiadczanie nudy. Jednak
stawianie na wielowymiarowo$é przekazu, czyli
uwzglednienie wielozmystowego jego odbioru, po-
winno by¢ szczegdlnie kontrolowane, aby nie gene-
rowaé sytuacji przebodzcowania. Z wypowiedzi
rodzicéOw ujetych w raporcie niejednokrotnie wy-
nika, iz nadmiar bodzcéw, zbyt mata przestrzen
w stosunku do zbyt duzej liczby uczestnikéw albo,
paradoksalnie, brak bodzcéw i nuda powodujg
opuszczenie przedstawienia czy wyjscie z wydarze-
nia z poczuciem rozczarowania.

Istotne jest rowniez ptynne przejécie od modelu,
w ktérym dziecko jest biernym odbiorca sztuki,
do angazowania go w jej aktywne wspoéttworzenie
i realny kontakt z obiektami. Spektakl dla przed-
szkolaka, przedstawienie dla ucznia wczesnoszkol-
nego i wydarzenie dla nastolatka powinny réznié
sie nie tylko tematyka, ale réwniez sposobem
angazowania odbiorcy i zakresem pozostawionej
mu samodzielnoSci. Istotg wspotczesnej edukacji
kulturalnej staje sie zatem odejscie od traktowa-
nia dzieci jako niedojrzatych odbiorcéw kultury
dorostych na rzecz uznania ich za pelnoprawnych
uczestnikéw zycia artystycznego, posiadajgcych

—_—

OKIEM PSYCHOLOGA

wlasne sposoby poznawania $wiata, wyrazania
emocji i nadawania znaczen. Jednym z najwaz-
niejszych argumentéw przemawiajacych za zmiang
sposobu prezentowania sztuki dzieciom jest zrézni-
cowanie rozwoju poznawczego w poszczegdlnych
okresach zycia i jego wptyw na kontakt ze sztuka.
Dziecko nie odbiera dzieta tak samo jak osoba do-
rosta, poniewaz jego zdolno$¢ do rozumienia sym-
boli, abstrakcyjnych tresci, metafor i wieloznacz-
nosci rozwija sie stopniowo. U dzieci w okresie
przedszkolnym dominuje my$lenie przedoperacyj-
ne, zabawa symboliczna oraz poznawanie Swiata za
pomoca konkretnych do$wiadczen. Dominuje po-
trzeba doswiadczen sensorycznych, ruchu, zabawy
i jednoznacznych, czytelnych sytuacji. W okresie
szkolnym, gdy rozwija sie mys$lenie przyczynowo-
-skutkowe, dzieci chetniej uczestnicza w wydarze-
niach opartych na odkrywaniu historii, zadaniach
do wykonania i wspélnym rozwigzywaniu zaga-
dek. Nastolatkowie wykorzystujg juz mys$lenie abs-
trakcyjne, potrzebuja réwniez, jak wspomniano,
akceptacji wlasnej autonomii i mozliwo$ci wyraza-
nia opinii. Potrzebujg wiec przestrzeni do wlasnej
interpretacji zdarzen, krytycznego mysélenia czy
samodzielnych decyzji. W 2023 roku ukazal sie
ciekawy artykut autorstwa R. Flewitt z zespotem
syoung Children’s Engagement with Objects in
Science Museums: A Rapid Evidence Assessment
of Research”, stanowiagcy przeglad 48 publikacji
z tego obszaru. Autorzy, analizujac wyniki wcze-
$niejszych badan, doszli do kilku podstawowych
wnioskéw. Dzieci do 8. roku zycia angazujg sie
w poznawanie obiektéw muzealnych, gdy dostajg
mozliwo$¢ samodzielnej ich eksploracji, doswiad-
czania wielozmystowego i rozmowy z innymi na ich
temat, za$ sam przekaz werbalny i ogladanie ekspo-
natéw nie sg dla nich atrakcyjne. Kluczowe wiec
staje sie stworzenie warunkéw, w ktérych dziecko
staje sie aktywnym odbiorcg. Wielozmystowy od-
bidr sztuki (poprzez dotyk, ruch, wzrok, dzwiek)
poglebia zaangazowanie, generuje pozytywne emo-
cje i dzieki temu sprzyja lepszemu rozumieniu
przekazu i jego zapamietaniu. Dziecko w roli ak-
tywnego odbiorcy potrzebuje rowniez mozliwo$ci
decydowania, co chce ogladaé¢ i jak dlugo pozo-
staje przy obiekcie, ktéry zwrécit jego szczegdlng
uwage. Nadmierne planowanie wydarzenia przez
dorostych, przy braku uwzglednienia tych potrzeb,

163



powoduje spadek zainteresowania. PodejScie zbyt
dyrektywne, oparte na suchym, werbalnym prze-
kazie i pozbawione mozliwo$ci zadawania pytan
i wymiany pomystéw, réwniez spowoduje spadek
zainteresowania. Warto zwrdéci¢ uwage na elemen-
ty nietypowe (bardzo duze, bardzo mate, auten-
tyczne, nieznane itd.), gdyz to one szczegdlnie
przyciagaja uwage dzieci, zwtaszcza jesli generuja
poczucie zaskoczenia czy rozbawienia. Powigzanie
eksponatéw z codziennym zyciem poprzez historie,
opowiesci i odwotywanie sie do dzieciecych do-
Swiadczen znaczgco poprawia rozumienie sztuki.
Zabawa stanowi forme poznawania Swiata — szcze-
gbélnie wazne jest wiec zapewnienie mozliwosci
odgrywania rél, manipulowania obiektami, kon-
struowania czy eksperymentowania. Takie dziata-
nia, wyzwalajgce pozytywne emocje i uruchamia-
jace cielesne doswiadczenia, sprzyjajag budowaniu
zainteresowania, ale i nabywaniu wiedzy, warto
wiec doceni¢ naturalng spontaniczno$é dzieci w re-
agowaniu na sztuke. Warto podkreslié, ze aktywne
angazowanie dziecka w tworzenie sztuki pozwoli
mu rozwijaé¢ poczucie sprawczoéci i w ten sposéb
réwniez budowaé pozytywng samoocene.

Istotna jest rowniez kwestia ksztaltowania sie
dzieciecego gustu w kontakcie ze sztukag i checi
siegania do niej w przysztoséci. Proste badanie eks-
perymentalne na grupie 2253 dzieci w wieku przed-
szkolnym oraz wczesnoszkolnym, opublikowane
przez B. Kiside, D. H. Bowena i J. P. Greene’a
w czasopi$mie ,Early Childhood Research Quarter-
ly,w 2018 roku (,,Cultivating interest in art: Causal
effects of arts exposure during early childhood”),
ujawnito, iz kontakt dzieci ze sztukag w programie
zapewniajgcym wizyty w muzeum w obecnosci
przewodnika, potgczone z dziataniami artystyczny-
mi i materiatami edukacyjnymi, wywiera istotny
wplyw na ksztaltowanie sie pozytywnego nasta-
wienia do niej w poréwnaniu z grupa kontrolng.
Polskie badania z 2018 roku (M. Szubielska i in.,
»Zajecia edukacyjne towarzyszace wystawie a od-
bidr sztuki wspotczesnej przez dzieci przedszkolne
i wezesnoszkolne,, ,Edukacja”) potwierdzity, ze
udziat dzieci w zorganizowanych zajeciach wigze
sie zwyzszym poziomem oceny sztuki wspoiczesnej
i wyzwala pozytywne emocje. Szczegblnie istotne
sg metody warsztatowe, w trakcie ktérych dzieci
mogtly samodzielnie do$wiadczaé i podejmowac de-
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cyzje. Patrzac z perspektywy rozwojowej, warto
nawigzaé tez do artykulu P. Rodwaya i in. (2016,
o tytule ,The Development of Shared Liking of
Representational but not Abstract Art in Prima-
ry School Children and Their Justifications for
Liking,,, w czasopi$émie ,Frontiersin Human Neuro-
science”), w ktorym autorzy na podstawie przepro-
wadzonych badan podkre$lajg, ze poziom rozwoju
funkcji poznawczych u dzieci wigze sie z odbiorem
i oceng sztuki w poszczegdlnych okresach rozwoju.
Gust estetyczny rozwija sie wraz z wiekiem, cho¢
zmieniajg sie sposoby interpretowania sztuki. Tym
samym, projektujac wystawy czy przedstawienia,
warto nawigzac¢ do perspektywy rozwojowej i dopa-
sowacé poszczegdlne elementy do tego, co dla dzieci
na réznych etapach rozwoju jest atrakcyjne.
Ostatnia kwestia, jaka warto poruszyé, to pro-
blem szeroko rozumianej dostepnoséci sztuki. Poje-
cie to obejmuje nie tylko dopasowanie tresci i formy
do wieku odbiorcéw i ich specyficznych potrzeb
rozwojowych, o czym pisano powyzej, ale row-
niez elementy fizyczne projektowanego $srodowiska
(dopasowane np. do wzrostu odbiorcéw), dlugosé
samej ekspozycji (dopasowang do mozliwosci psy-
chofizycznych), jak i zwyczajng odlegto$é miejsca
ekspozycji od miejsca zamieszkania. Znaczaca jest
sytuacja finansowa, zwigzana ze statusem socjoeko-
nomicznym rodzin. Wazne jest rowniez stworze-
nie odpowiednich warunkéw organizacyjnych. Jak
ujawniajg dane z raportu, zdarzaly sie sytuacje,
kiedy mimo dobrych pomystéw, przemyslanych
i dopasowanych do odbiorcéw koncepcji warunki
organizacyjne potrafilty zaburzy¢ caty przebieg wy-
darzen. Byly to miejsca nieprzystosowane dla dzieci
czy zbyt duza liczba uczestnikéw zlokalizowanych
w jednym czasie w jednym miejscu, co generowato
poczucie chaosu i przebodZcowania, a momentami
nawet zagrozenia dla zdrowia uczestnikéw (jak
wspomina jeden z rodzicéw, ktérego dziecko zosta-
to kopniete podczas budowania zywej piramidy).
Innym razem drobne szczeg6ty, takie jak niedzia-
lajgce flamastry, zbyt twardy karton czy brak odpo-
wiedniego kleju, budzity uczucie frustracji zamiast
zamierzonej radosci i satysfakcji. W niwelowaniu
barier zwigzanych z dostepnoscig przydatne moga
by¢ instytucje, ktoére zapewnig dostep do sztuki
dzieciom, ktérych rodzice mieliby mocno ograni-
czone mozliwo$ci podejmowania takich dziatan lub



dla ktérych bytyby one niewykonalne. Tymczasem
w tle od lat toczy sie spér pomiedzy zadaniami
wychowawczymi instytucji (szkoly, przedszkola)
a zadaniami rodziny i niejednokrotnie pojawia sie
wzajemne przerzucanie sie odpowiedzialnoécig za
to, kto i w jakim wymiarze powinien zapewnié
dzieciom kontakt ze sztukg oraz rozwijaé ich wraz-
liwos¢ estetyczng. Konieczne wiec staje sie zbudo-
wanie wspétpracy i wypracowanie kompromisu.

—
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DOBRE PRAKTYKI

Rekomendacje

Ol Okreslanie celu doswiadczenia.

Warto rozpoczynaé prace nad wystawg lub wydarzeniem od pyta-
nia, co dziecko bedzie mogto zauwazy¢, przezy¢, poréwnac albo
samodzielnie odkry¢. Taki cel pomaga dobiera¢ tresci, formy dzia-
tania i materiaty.

Potrzeby rozwojowe dzieci na poszczegdlnych etapach
rozwoju, ale i ich mozliwosci psychofizyczne powinny

by¢ pierwszym elementem uwzglednianym w procesie
projektowania wystawy czy przedstawienia. Kluczowe staje
sie precyzyjne zdefiniowanie grupy odbiorcéw i dopasowa-
nie sie do jej potrzeb i mozliwosci. W przypadku wydarzen
o charakterze uniwersalnym warto uwzglednié¢ potrzeby
kazdej z grup przez pryzmat najmtodszego odbiorcy, czemu
sprzyja forma wielozmystowego przekazu oraz angazowanie
uczestnikow w przebieg wydarzenia, adekwatnie do ich
mozliwosci i zainteresowan.

OZ Dbato$é o jako$¢ artystyczna.
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Warto zapewnia¢ dzieciom kontakt z réznorodna, starannie przy-
gotowang sztuka, takze wymagajacg i nieoczywista. Jako$¢ obej-
muje rowniez aranzacje, ilustracje, publikacje, materiaty warszta-
towe i komunikacje wizualng.
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O 3 Pomoc w uwaznym patrzeniu i stuchaniu.

Pomocne moga by¢ pytania i zadania kierujace uwage na kolor,
Swiatlo, fakture, rytm, kompozycje czy sposéb wykonania. Warto
zostawia¢ czas na zatrzymanie sie przy wybranym dziele.

Dzieci odbieraja §wiat wielozmystowo. Z uptywem czasu
stajemy sie coraz mniej uwazni, coraz bardziej my$lacy OKIEM PSYCHOLOGA
»na skroty” i coraz bardziej (przynajmniej w zatozeniu)

racjonalni. Wspoéiczesna psychologia w wielu Sciezkach tera-

peutycznych wiacza elementy uwaznosci - skupiania sie na

tuiteraz, z budowaniem Swiadomosci docierajacych do

nas réznymi kanatami bodzcow. Mindfulness to nic innego

jak skupianie sie na biezacej rzeczywistosci, doSwiadczanie

Swiata bez oceniania i bez krytykowania, z peing jego akcep-

tacja. Kontakt z tak prezentowang sztuka moze stanowi¢

doskonaty obszar odbudowywania u 0os6b dorostych zatraco-

nej przez lata uwaznosci, za$ u dzieci by¢ moze pozwoli

przedtuzyc¢ czas jej trwania na kolejne lata.

O 4 Poszanowanie wlasnego gustu dziecka.

Dobrze byloby przyjmowac jego opinie z ciekawoscig, takze gdy
réznig sie od oceny dorostego. Rozmowa moze dotyczy¢ tego, co
wywotato okre$long reakcje, bez oczekiwania zachwytu lub jednej
poprawnej interpretacji.

Dzieci reaguja spontanicznie na sztuke, budujac tym samym
wlasny artystyczny gust. Warto dbaé, by ich spontanicznosé OKIEM PSYCHOLOGA
pozostata i aby dzieki niej mogly wyrazaé do$wiadczane

emocje oraz budowane refleksje i opinie. Narzucanie sztyw-

nych ram i schematow czy tez krytykowanie perspektywy

dziecka na pewno temu nie stuzy. Nie znaczy to, ze tych

ram by¢ nie powinno. Ograniczenia i ramy pozwalajg zacho-

wa¢ poczucie bezpieczenstwa, gdy dzieci widzg, ze dorosty

czuwa nad sytuacja i zna wiasciwy kierunek. Konieczne jest

wiec zachowanie odpowiedniego balansu pomiedzy wskazy-

waniem dzieciom odpowiednich $ciezek a poszanowaniem

ich wlasnego zdania i sposobu przezywania. Mozliwo$¢é wy-

razenia siebie wzmacnia poczucie sprawczo$ci i samoocene,

ale tylko wtedy, gdy dorosty akceptuje i szanuje punkt wi-

dzenia dziecka.

167



05

06

07

168

—_—

REKOMENDACIJE

Laczenie sztuki z codziennym doswiadczeniem.

Mozna odwotywaé sie do przyrody, architektury, ksigzek, dzwie-
kéw i przedmiotéw znanych dzieciom. Takie odniesienia uta-
twiajg wejscie w temat i zachecaja do dalszej obserwacji poza
instytucja.

Jak wskazuja wspotczesne badania, dzieci bardziej angazuja
sie w przekaz, ktory odnosi sie do ich doswiadczen, co sprzy- OKIEM PSYCHOLOGA
ja rowniez wzbudzaniu pozytywnych emocji oraz kontakto-

wi ze sztuka w przysztosci. To, co znane, jest bezpieczne,

ajednocze$nie na bazie tego, co znane, tatwiej przyswoic

nowoéci i ciekawostki.

Zrozumiaty, szanujacy odbiorce jezyk.

Warto wyjasnia¢ nowe pojecia, korzystaé z opowiesci i przy-
ktadéw oraz sprawdzaé, czy przekaz jest czytelny. Dzieci moga
poznawac zlozone tresci, jesli otrzymajg odpowiednie wsparcie.

—

Tresci kierowane do dzieci powinny by¢ dopasowane do
ich mozliwosci poznawczych i emocjonalnych. Z wiekiem OKIEM PSYCHOLOGA
zmienia sie sposéb myslenia - od my$lenia opartego na kon-

kretach do my$lenia abstrakcyjnego — zmienia sie charakter

zainteresowan, w okre$lonych okresach zycia pojawiajg sie

roéwniez typowe dla nich leki. Tym samym przekaz sztuki

powinien uwzgledniaé te elementy, aby skutecznie trafi¢

do odbiorcy.

Aktywno$ci wynikajace z tre$ci wystawy.

Warto proponowac dziatania pozwalajgce poznaé materiat, tech-
nike lub idee obecng w dziele. Karty zadan, zagadki i elementy
sensoryczne moga kierowac¢ uwage ku ekspozycji i pogltebiac¢

jej odbior.

Wprowadzenie takich elementéw nie tylko pozwoli unikngé
uczucia nudy i zniechecenia, ale réwniez poprzez aktywne OKIEM PSYCHOLOGA
angazowanie dzieci bedzie ksztattowac ich postawy wobec

sztuki w przysztosci.



REKOMENDACJE
O 8 Tworczo$¢ pozostawiajaca miejsce na decyzje.
Dobrze byloby proponowac zadania z kilkoma mozliwymi rozwia-
zaniami, wyborem materiatéw i mozliwoscig zmiany pomystu.
W rozmowie o pracy warto interesowac sie procesem, wyborami
iodkryciami dziecka.

Dziatania takie sg szczeg6lnie istotne w grupie mtodzie-
zy, ktéra jako odbiorca najbardziej krytyczny oczekuje OKIEM PSYCHOLOGA
autonomii, uwzgledniania wtasnego zdania, mozliwosci po-

dejmowania decyzji i poszanowania ze strony dorostych.

O 9 Rozne sposoby uczestnictwa.

Warto umozliwiac¢ dziatanie, obserwowanie, stuchanie, rozmowe
i spokojna prace. Zaproszenie do aktywnosSci powinno pozosta-
wiac dziecku mozliwo$¢ odmowy lub dotgczenia péznie;j.

10 Przemyslane korzystanie z technologii.

Warto sprawdzaé, czy ekran lub urzadzenie pomaga dostrzec

co$ nowego, zrozumie¢ tres¢ albo stworzy¢ wtasng wypowiedz.
Potrzebna jest takze przestrzen na bezposredni kontakt z dzietem,
materiatem i drugim cztowiekiem.

Dzieci funkcjonuja na co dzien w S§wiecie technologii juz od
najmtodszych lat (wiekszo$¢ od pierwszych miesiecy zycia OKIEM PSYCHOLOGA
jest karmiona lub usypiana przy telewizorze czy innych

ekranach) i doskonale sie z nig obchodza. Wprowadzenie

elementéw, ktore sg im znane, na pewno zwieksza atrak-

cyjnosé przekazu, jednakze dziatania takie musza by¢ prze-

my$lane i wigczajgce obszar sztuki w technologie, nie za$

stawiajace obie te rzeczywistosci we wzajemnym konflikcie.

11 Dopasowanie do wieku i zréznicowanych
mozliwoSci.
Pomocne mogg by¢ rézne poziomy zadan, krotsze Sciezkii ela-
styczny czas udziatu. Informacje o wieku warto uzupeinia¢ opi-
sem formy wydarzenia i oczekiwanego sposobu uczestnictwa.

12 Rozwijanie oferty dla starszych dzieci.
Warto przygotowywacé propozycje dla odbiorcéw, ktérzy wyro-
§li z programu dla najmiodszych. Mozna uwzglednia¢ pogte-
bione tematy, wiekszg samodzielnosé oraz mozliwosc udziatu
z réwie$nikami.
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Czytelna informacja przed wizyta.

Dobrze bytoby podawaé czas trwania, pelny koszt, zasady udziatu
opiekuna, dostepnosé przestrzeni i mozliwoéé przerwy. Warto
réwniez informowacé o ciemnoéci, gto$nych dzwiekach oraz tre-
$ciach mogacych wywota¢ silne emocje.

Dzieci, przy dominujgcej spontanicznosci, rownie silnie
potrzebujg stabilizacji i przewidywalno$ci, co zwigzane
jest zbudowaniem poczucia bezpieczenistwa. Zjawisko to
szczegoblnie silnie jest widoczne u dzieci ze specjalnymi
potrzebami czy dzieci bardziej lekowych, u ktérych sytu-
acje nowe, nieprzewidywalne, inne od codziennych budza
szczegblnie silny lek i w rezultacie reakcje unikania udzia-
tu w wydarzeniu.

Proste i przejrzyste zapisy.

Pomocne mogg by¢ tatwy formularz, potwierdzenie rezerwacji,
przypomnienie oraz mozliwo$é szybkiego zwolnienia miejsca.
Przy duzym zainteresowaniu warto rozwazy¢ liste rezerwowg lub
powtdrzenie wydarzenia.

Widocznos¢ i samodzielne korzystanie

Z przestrzenl.

Warto sprawdzaé ekspozycje z wysokosci wzroku dziecka: czy
widzi obiekty, moze przeczytaé opis i siegna¢ do przeznaczonych
dla niego elementéw. Pomocne bywaja podesty, odpowiednie sie-
dziskainizej umieszczone materiaty.

Jasne zasady kontaktu z eksponatami.

Warto od poczatku pokazywaé, czego mozna dotykaé, gdzie moz-
na dziatac¢ i dlaczego niektdre obiekty wymagajg ochrony. Tam,
gdzie jest to mozliwe, mozna udostepniac repliki, prébki lub ma-
terialy do poznawania dotykiem.

Dzieci potrzebuja zasad i jasnej struktury. Sam komunikat,
ze czego$ nie wolno, paradoksalnie czesto budzi potrzebe
sprzeciwu i eksplorowania tego obszaru, zgodnie ze zjawi-
skiem zakazanego owocu. Konieczny staje sie wiec przekaz
wyjasniajacy, dlaczego nie wolno czego$ dotykaé czy gdzies
wchodzié, i pokazujacy w sposéb racjonalny, dopasowany do
wieku odbiorcéw, konsekwencje ztamania tego zakazu. Po-
winien by¢ pozbawiony elementéw straszenia, ale zawiera¢
proste wyjasnienia.

_—

REKOMENDACIJE

OKIEM PSYCHOLOGA

—

OKIEM PSYCHOLOGA



17

18

19

20

Przygotowanie calego personelu.

Dobrze byloby obja¢ wspdlnymi zasadami komunikacji eduka-
toréw, pracownikéw kas, szatni, ochrony i sal wystawowych.

Zyczliwe zwracanie sie bezposérednio do dziecka oraz spokojne
reagowanie na trudnoéci buduja sp6jne do$wiadczenie wizyty.

Personel pracujacy z dzieémi powinien by¢ §wiadomy ich
specyficznych potrzeb i nie patrze¢ na dzieci jak na minia-
turowych dorostych. Problem braku wiedzy, kompetencji,
umiejetnosci dopasowania jezyka do mozliwosci dzieciece-
go odbiorcy i nieuwzgledniania perspektywy rozwojowej

w réznych innych aspektach jest problemem znacznie szer-
szym, wykraczajacym poza instytucje zwigzane ze sztuka.
Warto jednak, by organizatorzy pochylili sie nad nim, opty-
malizujgc w tym aspekcie projektowane dziatania.

Dobor i wsparcie prowadzacych.

Warto uwzgledniaé¢ zaréwno wiedze merytoryczng, jak i umie-
jetno$¢ pracy z dzieémi. Pomocne mogg by¢ obserwacje zajec,
wymiana doS§wiadczen i omawianie sytuacji wymagajacych zmia-
ny tempa lub scenariusza.

Sprawdzone materialy i odpowiednia wielko$¢
grupy.

Przed wydarzeniem warto przetestowa¢ narzedzia, instrukcje
imateriaty. Liczbe uczestnikéw dobrze bytoby dopasowywac do
przestrzeni oraz mozliwoS$ci zapewnienia kazdemu wsparcia i do-
stepu do proponowanych dziatan.

Odpoczynek jako cze$é¢ wizyty.

Warto zapewniaé miejsca do siedzenia, dostep do wody i toalety
orazjasno okre$long mozliwo$é wyjscia i powrotu. Krétsza wizyta
moze by¢ dobrym poczatkiem kolejnych spotkan ze sztuka.

Dzieci potrzebuja przestrzeni, w ktérej mogg sie wyciszy¢,
odpocza¢ czy nawet potozy¢ i zregenerowac sity. Budowanie
miejsc wyciszenia, ktore przeciez nie wymagaja znaczacych
inwestycji finansowych, dodatkowo wzmacnia atrakcyjnosé
calego obiektu, wigzac sie z przyjemnymi doznaniami
iwspomnieniami. Potrzebujg tez zwyczajnej mozliwosci za-
spokojenia potrzeb fizjologicznych w warunkach dopasowa-
nych do ich mozliwos$ci. Moze warto pomy$leé o specjalnych
toaletach dla dzieci mtodszych, odizolowanych od toalet dla
dorostych, zapewniajgc tym samym witasciwg intymnosc.

—
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Dostepnos$¢ uwzgledniajaca potrzeby
sensoryczne.

Pomocne mogg by¢ spokojniejsze pory zwiedzania, ograniczenie
naktadajgcych sie dzwiekoéw, przewidywalny przebieg i dobrowol-
nie dostepna przestrzen wyciszenia. Warto réwnocze$nie dosto-
sowywac wspodlng przestrzen wydarzenia.

Wsparcie rodzica na miejscu.

Warto aktywnie proponowac kroétkie przewodniki, pytania do
rozmowy i ciekawostki, z ktérych mozna skorzystaé bez wcze-
$niejszego przygotowania. Materialy powinny by¢ tatwe do znale-
zienia i pozostawiaé rodzinie swobode.

Elastyczna rola dorostego.

Dobrze bytoby umozliwia¢ rodzicom wspélne tworzenie, pomoc,
obserwowanie i odpoczynek. W programie rodzinnym warto
uwzgledniaé treéci interesujgce réwniez dla dorostych oraz prze-
strzen na samodzielne odkrycia dziecka.

Uwzglednianie rodzenstwa.

Mozna proponowa¢ warianty zadan o réznej trudnosci, dziatania
réwnolegle albo miejsce dla mtodszych dzieci towarzyszacych
rodzinie. Zasady ich obecno$ci warto jasno opisywaé przed
zapisami.

Wydarzenia projektowane dla dzieci powinny obejmowa¢é
potrzeby catej rodziny, bo to z rodzing dziecko sie na

nich pojawia. Zapewnienie elastycznos$ci w zakresie formy
uczestniczenia w nich, po§wieconego czasu czy tez dostep-
no$ci materiatéw instruktazowych staje sie wiec kluczowe.

Ograniczanie kosztoéw i trudno$ci
organizacyjnych.

Warto przygladaé sie cenie wyjscia catej rodziny, godzinom wyda-
rzen i mozliwo$ciom dojazdu. Pomocne mogg by¢ elastyczne bile-
ty rodzinne, terminy bezptatne lub dofinansowane oraz program
dostepny popotudniami i w weekendy.

Docieranie do nowych odbiorcéow.

Dobrze byloby przekazywac informacje réwniez przez szkoty,
przedszkola, biblioteki i lokalne organizacje. Oferta mobilna lub
realizowana blisko miejsca zamieszkania moze utatwié¢ pierwszy
kontakt z instytucja.

—
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27 Stata wspotpraca z edukacja.

28

29

Warto budowaé ze szkotami i przedszkolami przewidywalne pro-
gramy kolejnych spotkan ze sztuka. Pomocne moga by¢ jasne
opisy oferty, prosty kontakt organizacyjny oraz krotkie materiaty
do wykorzystania przed wizytg i po niej.

Podtrzymywanie doSwiadczenia po
wydarzeniu.

Mozna proponowa¢ dalszg lekture, prosta aktywno$¢é domows,
powré6t do wybranego dzieta lub kolejne spotkanie. Warto pozo-
stawiaé rodzinie wybor, bez tworzenia obowigzku wykonania
dodatkowego zadania.

Uwazna ocena jako$ci uczestnictwa.

Obok frekwencji warto obserwowa¢é pytania dzieci, ich wybory,
trudnosci i che¢ powrotu. Pomocne mogg by¢ takze dobrowolne
rozmowy z rodzicami po pewnym czasie, pokazujace, do czego
dziecko wraca w domu.

Uwazna ocena jako$ci uczestnictwa powinna by¢ uwzgled-

niona na etapie budowania projektu, kiedy okresla sie cele, OKIEM PSYCHOLOGA

wskazniki, sposoby ich operacjonalizacji oraz monitorowa-
nia pézniejszych efektow. Kazde takie dziatanie powinno
by¢ poddane ewaluacji, aby w przysztosci konstruowac pro-
jekty precyzyjniej dopasowane do potrzeb i prowadzace do
maksymalizacji osigganych celow.
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3 O Stopniowe wiaczanie dzieci we
wspottworzenie.
Warto zaczynac od shuchania ich opinii i testowania pojedyn-
czych rozwigzan, a nastepnie rozwijaé konsultacje programu czy
udzial w przygotowaniu wystawy. Wazne, by dzieci mogty zoba-
czy¢, jak ich uwagi wplynety na ostateczny ksztatt dziatania.

Angazowanie dzieci juz na etapie budowania koncepcji
wydarzenia mozna rozpatrywaé w §wietle reguty zaanga- OKIEM PSYCHOLOGA
zowania i konsekwencji R. Cialdiniego, zgodnie z ktéra
ludzie majg tendencje do podejmowania zachowan sp6jnych
z weczesniej podjetymi decyzjami i zobowigzaniami. W efek-
cie tego nawet niewielkie w perspektywie catosci formy
zaangazowania, takie jak mozliwos¢ wyboru tematu wyda-
rzenia, wyrazenia wlasnej opinii czy szukania efektywnych
rozwigzan, bedg w przysztos$ci wptywaty na angazowanie

sie w realizowane przedsiewziecie oraz obserwowanie jego
dalszych los6w. Proces ten ujety jest rowniez w teorii
autodeterminacji E. Deciego i R. Ryana, zgodnie z ktéra
mozliwo$é wyrazenia wlasnej opinii i wpltywania na osta-
teczny ksztalt proponowanych dziatan wzmacnia poczucie
autonomii i kompetencji oraz sprzyja budowaniu relacji

z innymi osobami zaangazowanymi w ten sam projekt. Re-
asumujac: wiaczanie dzieci i mtodziezy w proces tworzenia
projektu zaowocuje w przysztosci wiekszym prawdopodo-
bienistwem uczestniczenia w nim i wyzsza jego oceng. Praw-
dziwa sprawczo$¢ bedzie zachowana, jesli dzieci otrzymaja
informacje zwrotng na temat wykorzystania ich pomystow
czy tez inspirowania sie nimi. Przelozy sie to na goto-

wo$¢ uczestniczenia w kolejnych projektach w przysztosci.
Procesy te nabieraja szczeg6lnego znaczenia w grupie nasto-
latkow, ktérzy z jednej strony mniej chetnie od dzieci mtod-
szych wybierajg udziat w wydarzeniach artystycznych jako
alternatywe spedzania wolnego czasu, z drugiej jednak ocze-
kujg uwzglednienia wtasnej perspektywy, poszanowania,
wystuchania i mozliwosci dziatan sprawczych - co zwieksza
gotowos$¢ aktywnego udziatu w spektaklach i wystawach.
Potwierdzajg to dane wskazujgce na fakt, iz np. spektakle,

w ktérych mtodziez jest angazowana juz na etapie proceséw
decyzyjnych obejmujacych plan wydarzenia i aktywnie two-
rzy sztuke na scenie oraz ktdre spotykaja sie nie tylko ze
wsparciem, ale i uznaniem ze strony pozostatych widzéw,
nieprzerwanie cieszg sie sporym zainteresowaniem w tej
grupie wiekowej.
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